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*حمیدرضا عاطفی

سرآغـــــــــاز

موسیقی صاحب پیدا کرد!
نمی دانم ســرعت روزگار برای همه بیشتر شده یا برای من یا 
برای ما ایرانیان یا برای مردم خاورمیانه و یا ســاکنان قاره ی آسیا 

و آفریقا ووو.
به هرصورت ماهها و فصلها و ســالها به ســرعت برق و باد 
میایند و میروند و این عمر ماســت که در حال به سررسیدن است 
.به قول شــاعر بیداردل یدالله عاطفی:ایام شــباب و شادی و کام 
گذشت /شبهای نشــاط و مستی و جام گذشت/ افسانه ی زندگی 

ندانم چون شد/تا چشم به هم زدیم ایام گذشت...
و چه خوشبخت آدمیانی که در این فرصت کوتاه از خود آثاری 
ماندگار  و نامی نیک برجای می گذارند و چه بهتر از نیکنامی و نیک 

سرانجامی که گوهر مقصود همه در این نکته خلاصه شده است.
در ایامــی که جهان به هرج و مرجی روزافزون گرفتار شــده 
و در عین حال دو جنگ نابرابر و نامتوازن جاری اســت و مردمان 
بی دفاع ظالمانه به خاک و خون کشــیده می شــوند بیش از همه 
هنرمندان متاثر از این اوضاع شــده و دســت و دلشان به آفرینش 

هنری نمی رود.
اما شــگفتا که این بی انگیزگی به صورت مساوی و برابر بین 

هنرمندان تقسیم نشده و نمی شود.
بسیار پیچیدگی هاست در این ماجرا که چرا مثلا در حوزه ی 
موســیقی یک بخش چنان فعال و پرانگیزه برای کار و فعالیت و 
درآمدزایی اســت و یک بخش دیگر چرا اینقدر منفعل و بی انگیزه 

و منزوی !
شــاید جامعه شناســان و تحلیلگران فرهنــگ و هنر بتوانند 
پژوهشــی وثیق در این باره داشته باشــند و واکاوی کنند که این 
وضعیت تا چه حد به فرم و محتوای هنر مورد نظر بســتگی دارد و 
تا چه حد به هنرهای بین رشته ای و تربیت شخصیت هنری افراد.
به هر روی ما الان شــاهد یک وضعیت آشفته و غیرمتقارن در 
حوزه فعالیت اهالی موسیقی هستیم در جایی که تالارها و سالن های 
برج میلاد،میلاد نمایشگاه و هتل اسپیناس تا پایان سال رزرو پاپیون 
شــده و حتی یک شب هم خالی ندارند ،هیچگونه فعالیتی از سوی 

فعالان موسیقی سنتی،کلاسیک و نواحی به چشم نمی خورد.
آیا نباید متولیان امر برای این عدم تقارن و ناهنجاری فرهنگی 
اندیشه ای کنند و طرحی بیفکنند؟ شاید علایق و استقبال مردم به 
آن نوع خاص موسیقی از جمله توجیهات مسئولین فرهنگی باشد 
اما آیا همه ی مســائل و مشکلات این ناهمگونی فرهنگی به این 

علت است؟!

قطعا چنین نیســت و اگر سیاست درستی در این زمینه چه از 
ناحیه ی سیاســتگذاران کلان فرهنگی و چه از سوی رسانه های 
متنوع و در راس آنها صدا و ســیما اتخاذ می شــد امروز شاهد این 

وضعیت اسف بار نمی بودیم.
بگذریم و باز هم به ســان سالهای ســال گله مندی ، ازین 
گله ها هم می گذریــم و البته جا دارد که یک خبر نســبتاً خوش 
هم بدهیم که بالاخره بعد از ســالیان سال ســند موسیقی کشور 

تصویب شد.
تصویب این سند جای بسی خرسندی است ... اولین خاصیت 
و مزیت تصویب این سند به رســمیت شناختن موسیقی از سوی 
نظامی اســت که چهل و اندی ســال با این هنــر کجدار و مریز 
رفتار کرده اســت ولی عاقبت با تصویب این سند مشخص شد که 
موسیقی به رسمیت شناخته شده لذا پس از این هیچ نهاد و ارگانی 
نمی تواند با این موســیقی چون بچه ی سرراهی رفتار کند چرا که 
شناسنامه وسند آن موجود اســت و متولیانی دارد که یکی از آنها 

خانه موسیقی است.
هرچند که محتوا و مضمون این سند کاملًا مطلوب و ایده آل 
اهالی موســیقی نیست اما به مصداق مثل کاچی به از هیچی باید 

تصویب آن را به فال نیک گرفت.
و اما در فصل پاییز دومین دوره ی کارگاههای خانه موسیقی با 
موفقیت و اســتقبال گرم مخاطبان برگزار شد. در این دوره استادانی 
چون داریوش پیرنیاکان، اکبر شکارچی، حمیدرضا نوربخش، وارطان 
ساهایکان، مرتضی اعیان، مســعود شعاری، سامان احتشامی، رفیع 

محمودی و ستاره بهشتی کارگاه برگزار کردند.
امیدواریم که سومین دوره ی مسترکلاسها در بهمن ماه سال 
جاری نیز برگزار شود و خانه بتواند در این زمینه تاثیرات خوبی در 

زمینه آموزش برجای بگذارد.
یکــی دیگر از اتفاقــات نیکو در این فصــا گردهمایی و هم 
اندیشی سازگران و اعضای کانون سازندگان ساز بود که به منظور 
بحث و بررســی برای برگزاری چهارمین دوره نمایشگاه سازخانه 

برگزار شد.
این نمایشگاه قرار است از 25 تا 29 دی ماه در خانه هنرمندان 
برگزار شود.اجرای مراسم یادبود برای استاد شجریان و دکتر لیلی 
افشــار در خانه هنرمندان از دیگر برنامه های خوب و پر استقبالی 

بود که گزارش آنها را در همین شماره فصلنامه خواهید دید.
* سردبیر
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ردیف نوازی آشنایی با ادبیات موسیقی است..
نخســتین کارگاه از دومین دوره کارگاه‌های تخصصی خانه 
موسیقی با حضور »داریوش پیرنیاکان« نوازنده و آهنگساز شناخته 
شــده ‌29 ام آبان و یکم آذر طی دو جلســه با عنوان »بررســی 
مکتب‌ها و شیوه‌های تارنوازی« در محل خانه موسیقی برگزار شد.

هنرجو باید ردیف را پردازش کند
داریــوش پیرنیــاکان با مقدمــه ای پیرامون تشــتت آرا در 
روش هــای آموزش در ایران که موجب ســردرگمی و پریشــانی 
هنرجویــان در ادامه راه هنری خود می شــود، مباحث خود را آغاز 
نمود. او ســپس به مبحث اهمیت ردیف در حیات هنری هنرمند 
پرداخت و تایکد کرد ردیف ادبیات و شــاکله موسیقی ماست و در 

ضرورت وجودی آن هیچ شک و شبهه‌ای باقی نیست.
داریوش پیرنیاکان به هنرجویان جوان تایکد کرد که ردیف را 
به مانند اتودی بســیار قــوی و کامل در نظر گرفته و حتی پس از 
فراگیــری و حفظ آن همواره به عنوان تمرین روزانه اجرای ردیف 
را سرلوحه قرار دهند چرا که این کار به خودی خود باعث پیشرفت 

خلق بداهه در آنها خواهد شد.
داریــوش پیرنیاکان در بخشــی از کلاس در مورد آموزش 
ردیــف به هنرجویــان گفت: » این طور نیســت که هنرجو یک 
ضبط صوت باشــد و فقط ردیــف را حفظ کند و بنــوازد، بلکه 
پردازش تحلیلی ردیف در ذهن اوســت کــه اولویت دارد و باید 
بتواند از این کلمات که همان نغمات باشــد یک سخنرانی بسازد. 
متر و معیار و میزان ســنجش یکفیت این ســخنرانی باز هم در 

دل ردیف است.«
ادامه بخش مباحث این کارگاه مقدماتی در مورد بداهه پردازی 
و خلاقیت با تکیه بر ردیف و گزیده‌ای از مباحث تاریخی پیرامون 
این موضوع بود و سپس به جزییاتی از قبیل نحوه مضراب‌گیری و 
صحیح نوازی و اشکلات مصطلح در بین عموم هنرجویان پرداخته 

شد.
در نیمــه پایانی کلاس هنرجویان به صــورت عملی با ادای 
درســت برخی تکنیک‌ها آشنا شــده و ابهامات خود را به صورت 
پرسش و پاســخ دنبال کردند؛ همچنین ایرادهای انگشت گذاری، 
نحوه تمرین درســت روزانه، انواع اجرای تحریر با تار و نیز نکاتی 

کارگاه کارآگاهان موسیقی
نگاهی به دومین دوره کارگاه های تخصصی در خانه موسیقی

اشاره:
دومین دوره کارگاه های آموزشی خانه موسیقی ایران از 29 

آبان ماه شروع شد و تا 30دی ماه ادامه داشت.
در دومین دوره این رویداد آموزشی خانه موسیقی میزبان 9 

نفر از اساتید شناخته شده حوزه موسیقی بود.
افرادی همچون داریوش پیرنیاکان، حمیدرضا نوربخش، 

ستاره بهشتی، مسعود شــعاری، رفیع محمودی، وارطان 
ساهاکیان، سامان احتشــامی، مرتضی اعیان و علی اکبر 

شکارچی
در ادامه گزارش هایی از هر دوره ارائه می شــود تا شــما 
خواننده این مطلب به صورت کامل در جریان جزییات این 

دوره ها قرار گیرید.
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پیرامــون بهره گیری اصولی و مفید از ردیــف از جمله مهم‌ترین 
مباحث این بخش بود.

مکاتب تارنوازی به دســتان نســل جدید تداوم 
میی‌ابد

در دومین جلســه از این کارگاه، داریــوش پیرنیاکان مطالب 
خــود را با تعریف مفاهیم اولیه در حوزه مکاتب، شــیوه‌ها و مبانی 
اولیه شــناختی این حوزه و نیز تاریخ نگاری و ریشــه شناسی این 

موضوعات در هنر غرب و شرق آغاز کرد.
او شــیوه و سبک را یکسان دانســته و مکتب را اعم از شیوه 
برشــمرد و ســپس به دســته بندی ویژگی های متمایز مکاتب 
تارنوازی پرداخت. او مکاتب میرزا حسینقلی، علینقی وزیری و علی 
اکبرخان شــهنازی را مکتب های  تارنوازی موسیقی ایران نامید و 

مباحث تبیینی پیرامون این نظریه ارایه داد.
پیرنیاکان به نــکات مورد تایکد علی اکبرخان شــهنازی در 
کلاس هایش اشــاره کرده و نگاه او به آهنگسازی، سونوریته ساز 
و بهره‌گیری صحیح و زیبایی شناسانه از تمامی امکانات صدادهی 

تار را ویژگی برجسته و منحصر به فرد مکتب شهنازی دانست.
در ادامــه کلاس هنرجویــان بــه صورت عملی با شــنیدن 
نمونه‌های صوتی پیرامون شیوه‌های تارنوازی با ویژگی‌های متمایز 
هریک از مکاتب آشنا شده و پرسش های خود را درباره شباهت‌ها 
و تفاوت‌های شیوه هنرمندان شــهیری همچون فرهنگ شریف، 
هوشنگ ظریف، حسین علیزاده، جلیل شهناز و … مطرح کردند.

داریــوش پیرنیاکان با تایکد به کمرنگ شــدن مکاتب میرزا 
حسینقلی و وزیری طی پنجاه سال اخیر، عموم نوازندگان شاخص 

و مطرح ســالهای مذکور را پیرو مکتب شــهنازی اما با شیوه های 
منحصر به فرد دانسته و افزود: موسیقی ما زمانی پیشرفت میک‌ند 
که همه این مکاتب نواخته شود؛ خصوصا مکتب شهنازی که بسیار 
نوآور و پیشــرو در زمان خود بــوده و با خلاقیت و نوآوری جوانان 

هماهنگی بسیار زیادی دارد.

از ســازهای امــروزی صدای خوشــی به گوش 
نمی رسد

کارگاه ساخت سه تار با هدایت رفیع محمودی سازنده برجسته 
ساز سه تار ششم آذرماه در خانه موسیقی برگزار شد. این کارگاه به 
صورت آنلاین و حضوری پذیرای هنرجویان و هنرمندان سازســاز 

بود و به نکات پیشرفته این حوزه پرداخت.
رفیــع محمودی ایــن کارگاه را  ادامه کارگاه پیشــین خانه 
موســیقی عنوان کرد و از ابتدای جلســه به مراحل پیشرفته این 
فن اشــاره و اعلام کرد هنرجویان در این جلسه به صورت عملی 

با مرحله مرحله ساخت ساز و فرایند عالی آن آشنا خواهند شد.
محمودی کسب تجربه‌های متعدد در سازسازی را کلید ایجاد 
مهارت بالا و پیدا کردن ســبک شخصی در ساخت ساز دانست و 
مباحث خود را از جنس چوب برای ســازهای پیشرفته آغاز کرد. او 
راه موفقیت در سه تار سازی پیشرفته را علاوه بر یافتن ریزجزییات 
هنریِ ساخت ساز و نه صرفا صنعتی، در خوش سلیقگی، خلاقیت 
و نیز ارتباط تنگاتنگ با هنرمند و اشــتراک فکری با او دانست. او 
همچنین بر این نکته تایکد کرد به دلیل بی توجهی سازندگان ساز 
به جزییات این روزها از کمتر ســازی صــدای خوب و گوش نواز 

شنیده می شود.
مبحث بعدی کارگاه توضیح خطاهای محاسباتی رایج در سه 
تار سازی و آسیب‌های مربوط به آن بوده که با مثال‌های عملی در 
این باره به روشن شدن این اشتباهات پرداخته شد. بخش عمده‌ای 
از کارگاه به مسئله رگلاژ ساز و ظرایف آن و نیز بالانس صفحه به 
صورت عملی گذشت. محمودی در عموم نکات مطروحه به یافتن 
ذات صدا و دوری از هرگونه ادیت و بازسازی در کشف صدای ساز 

تایکد داشته و با مثال هایی این مهارت را آموزش داد.

در نیمه دوم کارگاه هنرجویان ســازهای ســاخته شده را در 
معرض بررســی استاد قرار دادند و سازها از منظر زیبایی شناختی، 
فنی، طنین و اکشن و... مورد ارزیابی قرار گرفتند. رفیع محمودی 
استفاده از متریال درجه یک، ابزارهای نوین و نیز تقویت نوازندگی 
و گوش سازساز را به عنوان اولویت اصلی در ارتقا این سازها اظهار 
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کرد. او سپس به صورت عملی به تقویت سازهای هنرجویان و رفع 
ایرادات جزئی و ارائه راهکار بــرای عدم تکرار خطاهای مصطلح 
پرداخــت. پایان بخش کلاس به مباحث تخصصی پیرامون یافتن 
بهتریــن متریال و ابزار در بازار و مشــکلات و موانع بر ســر راه 

سازسازی و بازاریابی آن گذشت.

پیشرفت در موسیقی ذاتی است
کارگاه تخصصــی پیانو با عنــوان‌ »گفتنی‌های یک مدرس 
پیانو« با هدایت ســامان احتشــامی در دو جلسه در خانه موسیقی 
ایران برگزار شــد. در این کارگاه هنرجویــان به صورت حضوری 
و آنلاین شــرکت کرده و از تجارب تدریس سامان احتشامی بهره 

بردند.
ســامان احتشــامی اعلام کرد در این کارگاه قرار اســت به 
حاضران نشــان دهد که چگونه تدریــس به هنرجو را آغاز کنند و 
ادامه بدهند. این کارگاه با مباحث تئوری اولیه درباره ادوار تاریخی 
پیانونوازی شروع و سپس با زبان آسان به آموزش ابتدایی ریتم به 
هنرجویان پرداخته شد. نتُاسیون به زبان ساده و نیز آموزش مفهوم 

وزن و میزان‌های ساده ادامه بخش مباحث کلاس بود.
احتشــامی از آسیب‌های آموزش خشک و دلزدگی هنرجویان 
خاصــه نوجوان صحبت کرد و تایکد کرد بهتر اســت کودکان بعد 
از ده ســالگی برای آموزش موســیقی مراجعه کنند تا راحت تر با 
مفاهیم ریاضی موســیقی ارتباط برقرار کنند. او ســپس نکاتی در 

مورد پوزیشن صحیح نوازندگی عنوان کرد.
در دومین جلسه از این کارگاه تمرین های عملی برای آموزش 
هنرجویان اعم از تمرین های یک دســتی و دو دستی و چگونگی 
آموزش گام ها از جمله مباحث مطرح شــده بود. همچنین در مورد 
ویژگی‌ کتاب های مختلف آموزشی سوالاتی پرسیده شد و سامان 
احتشامی به تفصیل توضیح داد.. احتشامی با همراهی جمعی حضار 
به اجرای برخی قطعات کلاســیک و نیز چگونگی تدریس کتاب 
»بیِرِ« پرداخت. احتشامی عدم پیوستگی در متدهای آموزشی دیگر 
را موجب سردرگمی هنرجویان دانسته و نیز نکاتی را در خصوص 

تمایز آموزش به کودکان و بزرگسالان عنوان کرد.
احتشامی ســپس به صورت مفصل به آموزش ساده گام های 

موسیقی کلاسیک و ابهامات پیرامون آن پرداخت و به راحت‌ترین 
روش برای آموزش به هنرجویان اشاره کرد.

بخش عمده‌ای از کلاس به مباحثه در مورد ســبک ایرانی در 
پیانو و مهارت‌های مربوط به آن گذشــت. احتشامی تمرین بسیار 
و شــنیدن قطعات ایرانــی را کلید موفقیت در این راه دانســت و 
به هنرجویان تایکد کرد به موســیقی ایرانی بیشتر گوش بدهند و 

آشنایی اولیه با دستگاه های موسیقی ایرانی داشته باشند.
حاضران در پایان هر دو جلسه به پرسش و پاسخ در زمینه های 
مختلف پرداختند. ســوالاتی مربوط به نحوه پدال گیری و آموزش 
آن به هنرجویان،‌ آموزش تریل ، اســترس در اجرا و پیشگیری از 
آن، آموزش کار با مترونوم و چگونگی فراگیری مهارت آکوردهای 

مختلف از جمله پرسش‌های این جلسات بود.

برای خواننده فراگیری ردیف شرط لازم اما کافی 
نیست

کارگاه تخصصــی آواز با حضــور حمیدرضا نوربخش طی دو 
جلسه در خانه موسیقی ایران تشکیل شد. این کارگاه که به مهارت 
آواز ایرانی اختصاص داشــت به صورت حضوری و آنلاین پذیرای 

هنرجویان بود.
حمیدرضــا نوربخش جلســه اول کارگاه را بــا مبانی اولیه و 
تعریــف صحیح اصطلاحــات در حوزه آواز ایرانــی آغاز کرد و به 
مختصات این ژانر موســیقایی پرداخــت. او دارا بودن ویژگی‌های 
ژنتیکی، اســتعداد ذاتی، گوش قدرتمند و مهارت بالا در فراگیری 
را مهم ترین شــاخصه‌های هنرجوی آواز دانست. نوربخش تایکد 
کرد که بعد از داشــتن ویژگی های مذکــور،  دانش یک خواننده 
که او را به موفقیت می‌رســاند و این دانش طی سالها ممارست به 
دســت می آید. او متمایز بودن یک خواننده از دیگران را به اشراف 
او نســبت به تمام فرعیات علم آواز و گستردگی جمله پردازی او 

نسبت داد.
حمیدرضــا نوربخــش فراگیری ردیف را پایــه و مبنای هنر 
آواز دانســت، اما آن را کافی نشمرده و تســلط خواننده به جمله 
بندی های گوناگــون آوازی را به مانند آموختن زبان و واژگان آن 

برای ادای بهترین نوع آواز ضروری دانست.
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وی در بحــث مدیریت صــدا، ذوق زیبایی شــناختی و نیز 
نظــارت درونی خواننده را پر اهمیت خواند و ســپس درباره تولید 
آواز و مقدمات و اصول آن توضیحاتی ارائه داد. او آشــنایی کامل 
هنرجویان با شیوه های مختلف آوازی و جمله پردازی های سازی و 
آوازی را برای تمایز در ارائه آواز و بداهه خوانی بسیار مهم دانست.
این مــدرس آواز در ادامه کلاس به مباحثی همچون: تحلیل 
ذهنی ردیف، فلســفه مرکب خوانی و انواع مدولاسیون، ‌ضرورت 
تحلیــل ردیف و دریافت قرابت گوشــه هــا، مختصات حنجره و 
پرورش صوت و نیز آســیب های آموزش و مقدمات صدا ســازی 

و تحریر پرداخت.
در دومین جلسه این کارگاه نوربخش پس از ارائه توضیحات 
تکنیکی و گفته هایی پیرامون متد آموزشی بر اساس ارزیابی اولیه 
از هنرجو به صــورت عملی به مبحث آموزش پرداخت. او ابتدا در 
مورد ابهامات اصطلاح صداســازی توضیحات مفصلی ارائه داد و 
ســپس در مورد استفاده کامل از محدوده صوتی و شفافیت تحریر 
در همه فواصل پرداخت. او سپس تمرین هایی را به صورت نمونه 
به هنرجویان حاضر ارائه داد و از آنها خواســت حجم، کشــش و 
کنترل صدا را در دســت بگیرند و نیز مکانیسم ادای تحریر و روان 

شدن آن را بازگو کرد.
هنرجویــان در این کلاس پرســش‌هایی را در مورد مباحثی 
مانند: نحوه گرم کــردن صدا، تمرین های عملــی و هدفمندانه، 
انعطاف صدا، ادای درست کلمات، تکنیک های صداسازی، تنفس 
صحیح و شیوه‌های گوناگون آوازی مطرح کرده و پاسخ خود را از 

زبان حمیدرضا نوربخش شنیدند.

پرورش اندیشه بر پرورش تکنیک مقدم است
کارگاه تخصصی کمانچه بــا عنوان »کمانچه و ظرفیت‌های 
ردیف موسیقی ایرانی« با هدایت علی اکبر شکارچی طی دو جلسه 
در تاریخ ۱۴ و ۱۵ آذرماه در خانه موســیقی برگزار شد. این کارگاه 
به صورت حضوری و آنلاین پذیرای هنرجویان از تهران و ســایر 

شهرهای کشور بود.
شــکارچی کارگاه خود را با مباحث کامــا مقدماتی پیرامون 
نحوه دســت گرفتن ساز کمانچه، قدرت و تقسیمات آرشه و نحوه 
اجــرای تحریر و انواع تکیه با آرشــه های مختلف توامان با مثال 

هایی آغاز کرد.
او سپس به مباحث مربوط به اجرای ردیف پرداخت و به نحوه 
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جمله‌بندی ها، نوانس ها و تایکدهای شــعری در اجرای گوشه ها و 
همچنین به تعریف مبانی اصلی مربوط به مفهوم گوشــه، دستگاه 

و ردیف پرداخت.
آموزش تکنیک های تریل، ترمولو و دراب و نیز پاســاژهای 
ردیــف ۲ تایی و ۳ تایی از جملــه مباحث ادامه بخش کارگاه بود. 
شــکارچی سپس در مورد ریتم های معین و آزاد در موسیقی ردیف 
دســتگاهی و ویژگی های آنها توضیحات خود را ارائه داد. از جمله 
مباحث مورد استقبال هنرجویان مبحث مقایسه تطبیقی یا انطباق 
شــعر نو با ردیف ســازی میرزا عبدالله بود که با ذکر چند مثال به 

روشن شدن این موضوع پرداخته شد.
مبحــث تفصیلی بعدی مربوط به دانگ ها و تریکب آنها برای 
به وجود آمدن ســاختار گوشه های ردیف و موسیقی نواحی بود که 

به صورت اجرایی به حاضران آموزش داده شد.
مقایســه ردیف سازی و آوازی، ایجاز یا مینیمالیسم در ردیف 
میرزاعبدالله، جاودانگی شــعر کهن و موسیقی دستگاهی و نواحی، 
پرده گردانی، مرکب نوازی یا مدولاســیون و در نهایت اشــتراک 
تجربه و توصیه های جهت رشــد شخصیت هنری از جمله مباحث 

مطرح شده در این کارگاه بود.
دومین جلسه از این کارگاه به صورت پرسش و پاسخ علاوه بر 
اجرای عملی هنرجویان و بهره گیری از نظرات علی اکبر شکارچی 
به پرسش هایی در مورد تمایز انواع روایت های ردیف، فن ویبره، 
ویژگی های موسیقی لرســتان، تقویت مهارت بداهه نوازی و… 
پاسخ داده شد. هنرجویان به رفع اشکال های تکنیکی خود در این 

جلسه پرداختند.

درک تئوری موســیقی برای آهنگســازان لازم و 
واجب است

 به کتاب اکتفا نکنید،تمرین کنید!
کارگاه تخصصی تئوری موســیقی با عنوان »آموزش ظرایف 
و دقایق تئوری موســیقی و هارمونی« زیر نظر وارطان ساهایکان 

طی دو جلســه در خانه موسیقی برگزار شد. این کارگاه به صورت 
حضوری و مجازی پذیرای هنرجویان بود.

وارطان ساهایکان در ابتدای اولین جلسه از این کارگاه اعلام 
کــرد که این کارگاه را جهت رفع اشــکال هنرمندان و هنرجویان 
در بحث های تئوریک و ابهام ها و اشــتباه های رایج در این زمینه 
برگزار کرده اســت. ســاهایکان رویه تعاملی در این کارگاه برقرار 

کرده و به تمامی پرسش های حاضران پاسخ داد.
او تئوری موســیقی را بــا مباحثی از قبیــل مبانی و تعاریف 
فواصل، گام ها و آکوردها آغاز کرده و تایکد کرد نتُ خوانی صرف 
را نمی توان تئوری موسیقی دانســت. او سپس به طور مفصل به 
توضیح اصول اولیه شناخت فواصل و زیرمجموعه های آن پرداخت 
و در حوزه مباحث پایه ای تئوری موسیقی طرح بحث کرد و به رفع 

اشکال هنرجویان پرداخت.
ســاهایکان مقدماتی از کنترپوان، ساختار گام نسبی ، مفهوم 
کادانــس و کاربردهــا و انواع آن، ســاختار تریولــه و کوارتوله و 

نیم‌پرده های کروماتیک و دیاتونیک ارائه داد.
بحث بررسی در مورد موسیقی مدال و نقش درجات در انواع 
آن، ویژگی های گام‌هــا و آکوردهای بلوز و جز و نیز تقویت حس 

بداهه از دیگر بخش های این کارگاه بود.
ساهایکان سپس به طور مفصل در مورد مدولاسیون و اهمیت 

و کاربردهای آن و نیز روش ها و اصول آن توضیحاتی ارائه داد.
حاضــران در کلاس موضوعاتــی از قبیل تقویت دشــیفراژ، 
تقویت آکومپانیمان، تحلیل و آنالیز رپرتوار، قوانین هارمونی برای 

پیانو، آکوردهای آلمانی فرانسوی و ایتالیایی را دنبال کردند.
ســاهایکان یادگیری تئوری موســیقی را یک امر همیشگی 
دانســت و به هنرجویان توصیه کرد این مبحث را برای گســترده 

شدن مهارت آهنگسازی جدی بگیرند.

فراگیری تئوری موسیقی دستگاهی،مقدمه مهارت 
در بداهه نوازی است
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کارگاه تخصصی‌ ســه تار با عنوان »تکنیک‌های پایه‌ای سه 
تارنوازی و مبانی بداهه نوازی« با هدایت مســعود شعاری دوشنبه 
۲۰ آذرماه در خانه موســیقی برگزار شــد. ایــن کارگاه به صورت 

حضوری و مجازی پذیرای هنرجویان بود.
مسعود شعاری کارگاه را با تعریف اولیه تکنیک بداهه و مبانی 
اصولی آن آغاز کرد و توضیــح داد با وجود اینکه بخش عمده‌ای 
از ایــن مهارت به تجربه و دانش نوازنده و حس درونی او و میزان 
تسلطش به روش‌های گوناگون نوازندگی بستگی دارد، اما باز هم 

این تکنیک تا حدی قابل آموزش است.
او در ادامــه گفت: یک نوازنده در ســالهای فعالیت باید مدام 
دانش خــود را در معرض ارزیابی و چکشک‌اری قرار دهد تا حس 

بداهه در وی تقویت شود.
شعاری دو اصل شناخت قواعد و زیبایی‌شناسی را برای بداهه‌نوازی 

برشمرد و سپس به توضیح مختصات این دو اصل پرداخت.
کارگاه تخصصی ســه‌تار ســپس به صــورت کاملا عملی با 
مشــارکت حاضران ادامه پیدا کرد. هر یک از هنرجویان با اجرای 
یک گوشه با تکنیک های پرورش ملودی آشنا شده و در لحظه به 

خلق بداهه به صورت ابتدایی پرداختند.
شــعاری در ابتدا به اهمیت بالای نت شــاهد و کاربرد آن در 
خلق بداهه اشاره کرد و تایکد داشت هنرجویان موسیقی ایرانی باید 
علم تئوری موسیقی را به بهترین شکل فرا بگیرند تا از طریق آن 

مهارت بداهه نوازی را گسترده کنند.
شعاری سپس با توضیح خاصیت گوشه‌ها و برخی مثال ها در 
مورد خلق و پرورش ملودی بر بستر درجه‌های مختلف هر دستگاه 

توضیحاتی ارائه داد.
بخــش مفصلی از کارگاه نیز به مبحث تفاوت های اشــاره و 

تکیه و کاربردهای آن گذشت.
هنرآموزان در طول کلاس پاســخ پرسش‌هایی از قبیل آنالیز 
دســتگاه‌ها، بداهه نوازی در گوشــه های اصلی، انواع کندهک‌اری، 
چگونگی پیاده‌ســازی تحریر های آوازی با سه‌تار و دیگر مباحث 

تکنیکی را دریافت کردند.

شنونده موسیقی باشید، نه تماشاگر یوتیوب!
کارگاه تخصصی ویولن با موضوع »شیوهای آموزش نوازندگی 
ویولن« توسط ســتاره بهشتی )نوازنده ویولن و مدرس موسیقی و 
استاد دانشگاه( ۲۵ و ۳۰  آذر ماه در خانه موسیقی ایران برگزار شد.

ســتاره بهشــتی در ابتدای این کارگاه به تحلیل شنیداری و 
تاریخ موسیقی پرداخت و دوره موسیقی باروک را مورد بررسی قرار 
داد. این مدرس دانشــگاه بیان کرد که آگاهی در مورد فلسفه هنر 
و تئوری موســیقی برای هر نوازنده ای واجب است و به نواختن و 
درک بهتر ســاز کمک میک ند. در ادامه آثاری از باخ مورد بررسی 

و تحلیل قرار گرفت.
در جلسه دوم این کارگاه آثار و سبک موتزارت مورد تحلیل و 
بررسی قرار گرفت و ستاره بهشتی تایکد کرد مطالعات موزیسین ها 

گــــزارش
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باید در راستای تاریخ موسیقی باشد و بدون دانستن تاریخ و تئوری 
موسیقی درک از موسیقی ناقص است.

ما عادت کــرده ایم اغلب نوازندگی ها را مشــاهده کنیم، در 
نتیجه بســیاری از جوانــان اغلب در یوتیوب بــه دنبال نوازندگی 
هســتند در حالی که یک موزیســین به جای دیدن باید عادت به 

شنیدن داشته باشد و با سازی در دست موسیقی را کشف کند.
در ایــن کارگاه موســیقی عده ای از هنرجویــان قطعاتی را 

نواختند و ایرادات خود را با مدرس کارگاه در میان گذاشتند.

از تقلید هراس نداشته باشید
 خاطرات مردی که با دست چپ تنبک نواخت

کارگاه تخصصــی تنبک با موضوع »شــیوه آموزش و روش 
تدریس تنبک« توســط مرتضی اعیان، ۲۱ و ۲۲ آذر ماه در خانه 

موسیقی ایران برگزار شد.
مرتضی اعیان در این کارگاه ابتدا در مورد شــیوه های تنبک 
نوازی و انگشت گذاری بر تنبک صحبت و نکات کلیدی در مورد 

تبحر در نوازندگی را بیان کرد.
مرتضی اعیان که سالها با هنرمندانی همچون حسین علیزاده، 

جلال ذوالفنون،داریوش طلایی، رضوی سروســتانی و..همکاری 
داشــته اســت گفت: برخلاف گفته خیلی ها تقلید کردن از شیوه 
و روش پیشــنیان شــرط لازم در یادگیری نوازندگی اســت. هر 
هنرجویی باید ابتدا تقلید کند و آرام آرام مســیر خود در نوازندگی 
را انتخاب کند. من در دوران جوانی ســاعت ها با تقلید از شــیوه 
نوازندگی اساتید تمرین میک ردم و همان تمرینات باعث شد حتی 
بتوانم با دســت چپ تنبک بزنم در حالی که من همیشــه راست 
دســت بودم. همان زمان برای خودم چالش بود اما تصمیم گرفتم 
انجام دهم و با تمرین و تقلید توانستم از عهده این کار برآیم، پس 

از تقلید نترسید.
وی در ادامه در پاسخ به سوال هایی که چگونه نوازنده خوبی 
شــویم گفت: شنیدن و تمرین کردن. تا می توانید گوش خود را به 
شنیدن موســیقی عادت دهید و در ادامه تمرینات مستمر را جدی 

بگیرید.
این نوازنده تنبک اشاره کرد برای نوازنده داشتن ذهنی آماده 
و دور از حاشیه بسیار مهم است و تمرین های مستمر به شما قدرت 

و جسارت خلاقیت می دهد.

گــــزارش
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در ســالهای متعدد فعالیت‌تان خاصه در حوزه آموزش 
نگاه ویژه ای به سبک استاد شهنازی داشته اید. چه ویژگی 

هایی در این مکتب هست که آن را متمایز می کند؟
وقتــی در بین نواخته های نوازندگان هفتاد ســال گذشــته 
جســتجو و بررســی میک‌نیم، شــهنازی نوآوری های خاصی در 
بین هم نســان و هم قطاران خود دارد. به طور مثال شما وقتی 
سازهای میرزا حسینقلی، درویش خان، معروفی و حتی نی داوود را 
می شــنوید، حتی اگر گوش تخصصی دارید ممکن است باز با هم 
اشتباه بگیرید اما شهنازی از اولین مضرابهایش تمایز کامل خود را 

از دیگران نشــان می‌دهد. مثلا پیش درآمدهایی که ساخته فرمی 
دارد که با دیگر هنرمندان هم عصرش متفاوت می‌باشــد. شــیوه 
نوازندگی‌اش منحصر به فرد اســت. دلیل عمده‌این تمایز استفاده 
شهنازی از تمامی امکانات ساز تار است. از سیم های سفید و زرد و 
بم تا تمامی نواحی دسته ساز و همین طور نوع جمله بندی. تریکب 

بندی های بسیار خلاقانه و همراه با نوآوری.

این ویژگی ها قطعا در جذب نســل جوان به این شیوه 
موثر است. شما استقبال جوان‌ها را چه‌طور می بینید؟

وصف حال موســیقی ایــران در حال حاضر بــه مانند 
بیماری‌ســت که با وجود همه‌ی مصائب جســمی که بر 
تن رنجورش هســت همچنان روح فریبنده و پرشوری 
دارد کــه گاه در تک‌نــوازی یــک هنرمنــد جــوان در 
محروم‌ترین نقــاط این ســرزمین و گاه در گروه‌نوازی 
کودکان دبســتانی که پیچیده‌تریــن تصنیف‌های ایرانی 
را اجرا می کنند، شــعله برمی‌کشــد و جلوه‌گری می‌کند. 

پتانســیل قابل توجهی که در نســل جوان وجود دارد با  
همراهی اساتید دلســوز و فرهیخته و نیز عوامل زمینه‌ای 
 دیگر می‌تواند به ســرمنزل مقصودی بس مطمئن برسد. 
در حاشیه کارگاه »بررسی مکتب‌ها و شیوه‌های تارنوازی« 
گپ و گفتی داشتیم با اســتاد داریوش پیرنیاکان درباره 
مفهوم نوآوری و ارزیابی آن در میان نسل جوان موسیقی 

ایران.

»نوآوری در محتواست نه در فرُم«

گفتگو با داریوش پیرنیاکان، نوازنده و مدرس تار
عضو هیئت علمی دانشگاه تهران 

گفت و گو: ندا حبیبی

گفت و گو
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امروزه اکثر کســانی که تار می نوازند خاصه جوانان استقبال 
بسیار زیادی از شیوه شهنازی دارند و علاقه دارند آثار او را بنوازند. 
همین ســاختار خلاقانه و فرصتی که شــهنازی به ذهن نوازنده 
می‌دهد که خلق و بســط کند باعث اســتقبال نسل جوان به این 
مکتب شده است. شهنازی سال 1305 تا 1312 صفحاتی با اقبال 
سلطان ضبط کرده که وقتی اینها را امروز نگاه میک نی انگار برای 
همین امسال اســت و هم اکنون ضبط شده اســت. دید وسیعی 
داشــت و به شدت رو به جلو کار میک رد. این باعث می شود برای 

جوان ها جذاب باشد.
از ایــن جهت به این بحث ورود کردم که جوان ها موســیقی 
ایران را یکنواخت می دانند و بســیار علاقه به نوآوری و حرف نو 
دارند. شما نوآوری‌های کنونی را در آثار موسیقی چگونه می‌بینید؟

باید بگویــم جوانان به طــور دقیق این موســیقی را هضم 
نمیک‌نند. خیلی زمان می‌برد تا انســان جوهره یک هنر را به طور 
کامل درک کند. ما زمانی می توانیم حرکت خلاقانه در بســتر یک 
هنر انجام دهیم که آن هنر را به تمامیت فهم کرده باشــیم. مثلا 
نیما یوشــیج زمانی شعر نو گفته است که شــعر کهن ایران را به 
طور کامل شــناخته بود. این طور نبوده اســت که نیما نتواند غزل 
و قصیده و رباعی بگوید و به یکباره بیاید شــعر نو بگوید. شــما تا 
سعدی و ناصر خسرو و فردوسی نخوانید نمی توانید نویسنده خوبی 
شــوید. این فرایند زمان‌بر اســت. جوانان اکنون نمی خواهند این 
زمان سپری شود، می خواهند بلافاصله به مقصد برسند! به محض 
اینکه تکنیک ســاز را می‌آموزند شــروع میک ننــد از این تکنیک 

استفاده نادرست کردن. 

شما معیارهای نوآوری را چه می‌دانید؟
این را بدانید محتوا باید خلاق باشــد نه شــکل و فرم ارائه. 
غزل هوشــنگ ابتهاج را در نظر بگیرید و آن را مقایســه بکنید با 
قدمــا ببینید که از نظر محتوا چه قدر نو اســت چه قدر خلاقانه و 
جدید اســت. یا مثلا حســین منزوی چگونه واژگان و تریکبات نو 
را در قالب غزل به کار برده اســت. پس این نیســت بگوییم چون 
مثلا من شبیه قدما ساز می‌زنم پس سبک من قدیمی است. خیر. 
شما با همین روش تمام مفاهیم و جمله بندی‌های عصر حاضر را 
می‌توانید به کار ببرید. این طور کار کردن اصلا قدیمی نمی‌شــود، 
همیشه تر و تازه است مثل سبک استاد شهنازی در زمان خودش 

که دقیقا همین گونه بوده است.

ما در زمانه ای زندگی می کنیــم که تصانیف نوآورانه و 
در عین حال حساب شده بسیار به ندرت خلق می شود این 

مشکل ناشی از چیست؟
نوآوری باید در نگاه فلســفی یک جامعــه رخ دهد. این یک 
نگاه جمعی‌ســت. زمینه اش باید باشــد که هنرمند به این توانایی 
برسد. شما ببینید زمینه انقلاب مشروطه از پنجاه سال پیش از رخ 
دادن آن به وجود آمده، آرام آرام هنرمندان و نویســندگان و شعرا 
شروع به نشر آثاری کردند که منعکس کننده همان تغییر ذهنیت 

اجتماعی بود.
بــه طور کلی یک اتفاق رســتاخیزی در ذهن جمعی باید رخ 
بدهد که خلاقیت و نوآوری هنرمند شکوفا شود. وقتی یک چالش 
و تپشی در جامعه به وجود می آید ادبیات و موسیقی و دیگر هنرها 
به دنبالش می آید. به طور مثال عارف قزوینی در جایی گفته است 
من زمانی شروع به ساخت تصنیف های وطنی کردم که قبل از آن 

برای گربه دربار ناصری تصنیف ساخته می شد.
اینهایــی که من در جامعه موســیقی کنونی می بینم نوآوری 
نیســت، اینها در سطح باقی مانده است. فقط شکل را عوض کرده 

اند اما در محتوا هیچ پیشروی ندارند.

گمان می برید موسیقی ایران باز هم چهره های بزرگی 
به خود ببیند؟ مثل شهناز و درویش و ...

یک نکته را در نظر بگیرید، این بزرگان هنر که اســم شان 

را می‌بریم جملگی در راه معنوی موسیقی قدم برداشته اند. اینها 
شــو اجرا نکرده‌اند، خودنمایی نداشــته‌اند. موسیقی ما زبان خود 
جلوه‌گری نیســت، یک زبان معنوی و فرهنگی اســت. شــما از 
هنر ایران باســتان در نظر بگیرید تا نقــش و نقوش معماری ما 
و مینیاتورهــا و آثار متعدد دیگر، هنرمند حتی اســمش را روی 
ایــن آثار حک نکرده اســت. دلیــل این چه بــوده؟ از فرهنگ 
چندین هزارســاله معنوی ما برآمده اســت. پشــتوانه اعتقادی 
این ســیاق آن بوده اســت که منبع لایزالی وجــود دارد که هر 
آنکــه آیینه خویش را بیشــتر صیقل می‌دهد بهتــر می‌تواند آن 
تصویر ازلی را منعکس کند. هنرمند آن شــخصی ســت که این 
تصویر را برای مردم منعکس میک ند منبع جای دیگری اســت. 
 این از حکمت های خســروانی و جزو فرهنگ باســتانی ماست.
همین ردیف موســیقی ما را کسی نمی داند چه هنرمندانی ساخته 
اند؟ در طی اعصار افراد بی شــماری بــه این ها افزوده و از آن 
زدوده اند صیقل داده و به اینجا رسیده است. ما هم همین وظیفه 
را داریم و ادامه می دهیم. ما بازتاب دهنده آن منبع ازلی هستیم 

و به نسل بعد این زیبایی ها را منتقل میک‌نیم.

ما زمانی می توانیم حرکت 
خلاقانه در بستر یک هنر انجام 
دهیم که آن هنر را به تمامیت 

فهم کرده باشیم. مثلا نیما 
یوشیج زمانی شعر نو گفته 

است که شعر کهن ایران را به 
طور کامل شناخته بود

گفت و گو
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در این مراسم که با اجرای غزل نهانی شروع شد 
ابتدا آریا قریشی تک نوازی گیتار داشت و بعد کوارتت 

گیتار هنرستان پسران قطعاتی را اجرا کردند.
در بخش دوم نازنین جلالی نوازنده کلاسیک و 
از هنرجویان زندهی‌اد لیلی افشار در سخنانی گفت: از 
همه بزرگانی که اینجا حضور دارند و قرار اســت من 
در میانشــان صحبت کنم، پوزش می‌طلبم. آنچه در 
مورد خانم افشــار واضح و مبرهن اســت و همگی از 
آن اطلاع داریم، این بوده که ایشــان اولین نوازنده و 
آهنگســاز گیتار کلاسیک هستند که در سطح جهانی 
موفق به دریافت دکترای گیتار کلاســیک شده‌اند و 

شنیدم که چون قوی زیبا بمیرد...شنیدم که چون قوی زیبا بمیرد...
در دومین روز از آبان ماه خبر درگذشــت لیلی افشار 
نوازنده نامدار گیتار کلاســیک جامعه هنری را در بهت و 

حیرت فرو برد.
این حیرت شــاید از این جهت افزون شد که کمتر 
کسی از احوالات او مطلع بود و حتی بسیاری نمی دانستند 
او با برگشت به وطن و زندگی در سرزمین مادری خود را 

برای پروازی ابدی آماده کرده است.
او در تنهایی و ســکوت به دیار باقی شــتافت و در 

خلوت به خاک سپرده شد. 
خانه موسیقی ایران مراســم بزرگداشتی برای این 

بانوی هنرمند برپا کرد
مراســمی که بیش از حرف و ســخن رنگ و بوی 

موسیقیایی داشت..

یادمان
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جنبــش زنان دنیا را به این لقب مفتخر کرده‌اند. نکته حائز اهمیت 
اینکه ایشان یک زن ایرانی بودند و مانند زنان ایرانی دیگر تلاش 

کرده‌اند و در سطح جهانی درخشیدند.
او افــزود: آنچه که از پیشــرفت و درجه نوازندگی ایشــان 
می‌بینیم؛ در اثر ســال‌ها تمرین، مرارت و ممارست در تمرین بوده 
و حاصل دشــواری‌های فراوانی است که در این مسیر با آن مواجه 
بودند. توجه لیلی افشــار به موسیقی فولکلور بسیار زیاد بوده است. 
ار آنجا که ادبیات فولکلور شــامل دو بخش اســت؛ اولین بخش 
مختص به آثار گذشــته اســت و بخش دوم آفرینش دوباره آثار را 
رقم می‌زند. خانم افشار بسیار به این موضوع توجه نشان داده و به 
ادبیات موسیقی فولکلور ایرانی توجه ویژه‌ای دارند که در آثارشان 

نیز مشخص است.
این نوازنده کلاســیک با نام بردن از ۵ قطعه معروف زندهی‌اد 
لیلی افشــار بیان کرد: تفاوت اجرا در قطعات لیلی افشار نسبت به 
نوازنده‌های دیگر کاملا مشــهود است. لیلی افشار معتقد است که 

موسیقی ایران دو نوع است؛
اول موســیقی محلی که مربوط به ایران است و با ساز گیتار 
قابل اجرا است و دوم بخشــی از موسیقی سنتی ایران بوده که با 
گیتار قابل اجرا نیست. همین موضوع دلیلی می‌شود تا خانم افشار 
در جایی از زندگی‌اش به موســیقی ایرانی علاقمند شــود. ایشان 
علاقمند به ســه‌تار بود و زیر نظر ردیف اســتاد علیزاده شروع به 
آموختــن آن میک‌نند. اما از آنجایی کــه در آن زمان امکان این 
وجود نداشــت که چند ماه برای آموزش در ایران باشند، خودشان 
می‌گویند باتوجه به اینکه موسیقیدان حرفه‌ای بودند، سعی کرده‌اند 
بــا درک خود و کمک گرفتن از کتاب و نمونه‌های صوتی موجود، 

نواختن سه‌تار را بیاموزند.
جلالی در ادامه صحبت‌هایش گفت: خانم افشار نوآوری‌های 
فراوانی را برای موســیقی به خصوص در ســاز گیتار پدید آوردند. 

ایشــان هم نوازنده و هــم مدرس درجه یکی بودنــد اما وقتی با 
خودشــان صحبت میک‌نید، می‌گوید دغدغه همیشگی‌‌ام اجرا بوده 
است اما به هر حال نمی‌شود از تدریس هم دور افتاد. ایشان خیلی 
به شــرح و تفسیر موسیقی علاقه داشــت و در این راستا مقالات 
زیادی را نوشــته است. روزنامه واشنگتن ایشان را اینطور توصیف 
کرده اســت: لیلی افشار فوق‌العاده معصوم، عالی، بی‌عیب و نقص 

و قابل توجه است.
در ادامه آرام روحانی و علی ســیفی به اجرای دونوازی گیتار 

پرداختند.
فــرزاد دانشــمند )رییس هیئت مدیــره کانــون نوازندگان 
کلاســیک( نیز در ادامه این مراسم گفت: از آنجایی که سخنران 
خوبی نیســتم؛ برایتان متنی را آماده کرده‌ام که بعد از توضیحاتی، 
آن را می‌خوانم. چیزی که لازم می‌دانم بگویم، این اســت که این 
خبر شوکهک‌ننده بود. هنوز ایشان را هنوز خیلی لازم داشتیم؛ خیلی 
زود رفتند و جامعه هنری را تنها گذاشــتند. باتوجه به اینکه نوازنده 
کلاســیک هستم، روند ایشان را دنبال کردم و باید بگویم تاثیرات 

خانم افشار در بخش آموزش گیتار کلاسیک بسیار مشهود است.
او افزود: شــاگردان بسیاری از کلاس ایشان استفاده کردند. در 
واقع در بدو حضور زندهی‌اد افشار در ایران، اینترنت تا این حد همه‌گیر 
نبود. اما مطالب کلاس‌های او بســیار جدیــد و تازه بود و بر همین 
اســاس تاثیر فراوانی گذاشته اســت. قدر دان ایشان هستیم و باید 

بگوییم وجودشان در دل دوستدارانشان همیشه زنده خواهد بود.
دانشمند سپس به خواندن متنی پرداخت که حاوی بخش‌هایی 
از ترجمه مقالاتی درباره مدل و یکفیت کاری زندهی‌اد لیلی افشار بود.

در ادامه پریناز حیدرنژاد به تک نوازی گیتار پرداخت و بخش 
پایانی مراسم به اجرای کنسرتو گیتار ویوالدی در رماژور با همراهی 
ارکستر زهی هنرستان موسیقی پسران تهران با رهبری امیرپدرام 

طاهریان اختصاص داشت که با استقبال مخاطبان روبرو شد.

یادمان
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پژوهشـگر  و  کارگـردان  نویسـنده،  صادقـی  الدیـن  قطـب 
شـناخته شـده عرصـه تئاتـر در ابتـدای ایـن برنامـه کـه اجـرای 
آن بـر عهـده سـید عبـاس سـجادی بـود، توضیـح داد: فرهنـگ 
ایـران بـه جـز ادبیـات کلاسـیک چهـار پرچم حیـرت انگیـز دارد 
فـرش،  نمایـش،  دیگـر  پرچم هـای  و  موسـیقی  آن  اولیـن  کـه 
کاشـی کاری و معمـاری اسـت. یکی از شـاخص ترین های پرچم 
موسـیقی، محمدرضا شـجریان اسـت. او از جمله هنرمندانی است 
کـه بنـای موسـیقی او با جان شـما حـرف می زند. موسـیقی او به 
ویـژه ربنـای او، موسـیقی تاثیرگـذاری بـود کـه با تمـام وجودش 

معنویـت یـک سـرزمین را در روح شـما سـرریز میک ـرد.

ستایش هنرمندی که در روزهای طوفانی به داد موسیقی 
ایرانی رسید

اسـت  یگانـه  هنرمنـدی  محمدرضـا شـجریان  افـزود:  وی 
کـه دارای سـه ویژگـی اسـت. اولیـن ویژگـی او »ادراک« اسـت. 
شـجریان بـا تبحـری کـه در فرهنـگ عمومـی ایـران، فرهنـگ 
کهـن ایـران و ادبیـات کلاسـیک مـا داشـت شـرایطی را ایجـاد 

میک ـرد کـه شـعرها و موسـیقی هایش نیـز معرف چنیـن میراث 
شـجریان  آقـای  در  کـه  ای  نکتـه  دومیـن  باشـد.  ارزشـمندی 
وجـود داشـت، تسـلط فنی او بر دسـتگاه های موسـیقی اسـت. او 
تحریرهـای یگانـه ای داشـت کـه شـجریان را تبدیل بـه هنرمند 
شـاخصی کرد. سـومین ویژگی او »احسـاس« بود. هنر شـجریان 
غلظـت عاطفـی داشـت که برازنـده فرهنگ سـه هزارسـاله ایران 
زمیـن بـوده و در ملـودی هایـی کـه می خوانـد کاملا محسـوس 

. د بو
ایـن نویسـنده و کارگـردان تئاتـر تصریـح کرد: آنچـه باعث 
شـده کـه این غنـای عاطفـی، تاثیرگذار باشـد توانایـی هنرمندی 
بـود کـه سـرد و گـرم روزگار را چشـیده بـود و همیـن ویژگی هـا 
بـود کـه توانسـت محمدرضا شـجریان را بـه این جایگاه برسـاند. 
بـه نظـرم آنچـه از شـجریان بـه عنـوان یـک تصویـر ماندنـی 
شـد، تنهـا تسـلط و تکنیـک و عاطفـه نبـود. او هنرمنـد دارای 
تشـخصی بـود کـه همـراه هنرمنـدان دیگـری چـون محمدرضا 
لطفـی، حسـین علیـزاده و دیگـران موجـی را در موسـیقی ایرانی 
راه انـدازی کـرد کـه مـن و نسـل من احسـاس کردیم موسـیقی 

آیین نکوداشت محمدرضا شــجریان خواننده پیشگام موسیقی 
ایرانی به مناسبت سومین سال درگذشت این هنرمند عصر روز 
کیشنبه سی ام مهر ماه در قالب یک برنامه مشترک به همت خانه 

موسیقی ایران و خانه هنرمندان برگزار شد.

در ستایش هنرمندی که شجاعانه »نه« گفت..

نگاهی به مراسم سومین سال درگذشت استاد محمدرضا شجریان

نکوداشت



15شماره 51 - پاییز 1402

www.iranhmusic.irنکوداشت

ایرانـی از حالـت بزمـی و مجلسـی خـارج و بـه آن بعـد اجتماعی 
داده شـده اسـت. مسـیری کـه بسـیار تاثیرگـذار بـود و منشـوری 
داشـت کـه بسـیار کارسـاز بـود. بنابرایـن می تـوان گفـت تبدیل 
موسـیقی بـه یک هنر اجتماعی و فرهنگی کار بسـیار ارزشـمندی 

بـود کـه محمدرضا شـجریان سـردمدارش اسـت.
او در ادامـه گفـت: شـخصیت اجتماعـی شـجریان در سـه 
مرحلـه نمـود پیـدا کـرد و آن زمـان هایـی بود کـه شـجاعانه نه 

. گفت
ابتـدا قبـل از انقالب که بـه نوعی از موسـیقی پاسـخ منفی 
ایدئولـوژی  از احـزاب بـرای  بـار دوم زمانـی کـه تعـدادی  داد، 
خـود بـه دنبـال اسـتفاده از موسـیقی بودنـد و شـجریان بـه ایـن 
سواسـتفاده قاطـع نـه گفت و بار سـوم زمانـی کـه رو در رو رادیو 
و تلویزیـون ایسـتاد و جـز ربنـا اجازه پخـش هیچکـدام از آثارش 

نداد. را 
صادقـی در تشـریح دیگر ابعاد شـخصیتی مرحـوم محمدرضا 
شـجریان گفـت: مـن هیچ وقت شـانس همـکاری با شـجریان را 
نداشـتم امـا به طـور حتم او را شایسـته این مقـام و جایگاه بزرگ 
می دانـم. یـادم می آیـد وقتـی زمانـی از او پرسـیدم چـرا یـک بار 
دیگـر بـا محمدرضـا لطفـی کار کـردی. او گفـت: لطفـی ازهمـه 
موزیسـین تـر اسـت. یـک بـار هـم یـادم می آیـد وقتـی درجایی 
مشـغول اجـرای موسـیقی بـود و دیـد نفراتـی مشـغول کشـیدن 
سـیگار هسـتند بلافاصلـه مـکان را تـرک کـرد و تالش میک رد 
در جایـی موسـیقی ایرانـی اجرا شـود که تشـخص ایـن هنر والا 
پایمـال نشـود. او هنرمنـدی نبـود که هنـرش را پـای منقل تلف 
کنـد او هنرمنـدی بـود کـه از موسـیقی ایرانـی به معنـای واقعی 

کلمـه پاسـداری کرد.
کـرد:  اظهـار  خـود  صحبت هـای  پایانـی  بخـش  در  وی 
مدت هـا پیـش افتخـار داشـتم در یکـی از اجراهـای محمدرضـا 
شـجریان حضور داشـته باشـم. از قضا در آن آجرا رایزن فرهنگی 
کشـور فرانسـه هم حضور داشـت. شـرایطی پیش آمد که این دو 
بـا هـم ملاقاتی داشـته باشـند و در ایـن ملاقات که بنـده ترجمه 
صحبت هـای رایـزن فرهنگـی را به عهده داشـتم، دیـدم که او با 
چـه القـاب بالایی در زبان فرانسـه شـجریان را تحسـین میک رد. 
پـس از آن نیـز صحبت هـای شـجریان را بـرای رایـزن فرهنگی 
ترجمـه کـردم و دیدم او بـا چه تواضع و فروتنی پاسـخ وی را داد. 
بـه هـر ترتیب شـجریان مایـه فخر موسـیقی ایران اسـت او مایه 
فخـر فرهنـگ معاصر ایران اسـت. شـجریان اول اصالت فرهنگی 
داشـت، دوم توانایـی فنی داشـت و سـوم مقـام اجتماعی داشـت. 
او دارای یـک جایـگاه بـزرگ هنری اسـت که توانسـت به سـهم 
خـودش در دوره طوفانـی بـه موسـیقی جایـگاه رفیعـی ببخشـد. 

مسـیری کـه کار هرکسـی نبود.

تشــریح دغدغه های فرامتنی محمدرضا شجریان در 
موسیقی

ازدوسـتان  و  نـگاری  روزنامـه  مـدرس  شـکرخواه  یونـس 
نزدیـک مرحـوم محمدرضـا شـجریان هـم در این مراسـم گفت: 

مـن اینجـا نبایـد از موسـیقی بگویـم و شـاید اگـر این امـکان را 
بـه مـن سـپردند بـه جهـت دوسـتی سـه دهـه ای بـوده کـه بـا 
محمدرضـا شـجریان داشـتم. بـه هرحال مـن فکـر میک نم یکی 
از بزرگتریـن اتفاقاتـی که توسـط شـجریان برای موسـیقی ایران 
رقـم خـورد، کشـیدگی دامـن موسـیقی از یـک پدیده سـمعی به 
شـرایط و ابعـاد دیگـری بود و شـاید در یـک تاریکـی مطلق این 
اتفـاق صـورت گرفـت. شـجریان موضـوع موسـیقی را از سـطح 
حـس وارد حـوزه هنـر کـرد و کاش دوسـتانی که با حوزه فلسـفه 

آشـنا هسـتند از ایـن زاویـه بـه ایـن موضـوع نـگاه میک ردند.
وی با اشـاره بـه مهارت هـای مختلف شـجریان در هنرهای 
دیگـر از جملـه خوشنویسـی افزود: شـجریان دائم تایکـد میک رد 
کـه موضـوع موسـیقی فقط مهـارت نیسـت، بلکه رخـداد حقیقت 
اسـت یـک پدیـده درونـی شـده اسـت. او بـرای موسـیقی ایرانی 
شـرایطی ایجـاد کـرد که تایکد جدیـدی روی معنا بر فرم داشـت. 

او انسـان کامال چنـد بعـدی بود کـه نگاهش به موسـیقی و خط 
را کامال درک میک ـرد. او بـه تحریـر بـه مثابـه کشـیدگی خـط 
در خوشنویسـی نـگاه میک ـرد. البتـه نـه هرجایـی کـه اغتشـاش 
معنایـی پیـدا کند. او درک ارتباطی عمیقی داشـت که در آکسـان 

گـذاری آوازی و موسـیقایی خـود دقت زیادی داشـت.
خوانـش  ارتبـاط  از  توضیحاتـی  ارائـه  ضمـن  شـکرخواه 
موسـیقایی محمدرضـا شـجریان بـا هنـر خوشنویسـی و دیگـر 
هنرهـا گفـت: او همـواره رعایـت مخاطب را میک ـرد. او خود را با 
جامعـه اش بـی ارتباط نمی دانسـت و به قـدری روی این موضوع 
حساسـیت داشـت کـه مثـال زدنـی بـود. پیـش درآمـدی کـه به 
مخاطـب داشـت او را بـه جایـی رسـاند که می بایسـت بـا آنها در 
ارتبـاط باشـد. وی خویشـتن داری فراوانـی داشـت که بـرای من 
واقعـا جالـب توجـه بـود. این بـاور باعث شـده بود که متـن جایی 
بـه حاشـیه کشـیده شـود. او فرامتن را بـه خوبـی درک میک رد و 
همیـن درک فرامتـن باعـث می شـد که شـجریان موقعیـت را به 
مقصـد تبدیـل کنـد. او فهمیـد متن باید بـا فرامتن و حاشـیه گره 
بخورد. او فهمید راه سـختی دارد و توانسـت از مطرب یک اسـتاد 

شجریان دائم تاکید می کرد 
که موضوع موسیقی فقط 

مهارت نیست، بلکه رخداد 
حقیقت است یک پدیده 

درونی شده است
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موسـیقی بسـازد، اسـتاد محمدرضاشجریان.

پیشنهاد ویژه اســتاد خوشــنویس به مدیریت خانه 
هنرمندان ایران

غلامحسـین امیرخانـی خوشـنویس و رئیـس شـورای عالـی 
محمدرضـا  نکوداشـت  آییـن  در  هـم  ایـران  هنرمنـدان  خانـه 
شـجریان بیـان کـرد: بنـده در ایـن موقعیـت بـا وجود سـخنرانی 
درخشـانی که در این مراسـم شـد بیـش از پیش متوجه شـدم که 
در همـه عرصه هـا صاحـب گنـج هایـی هسـتیم که اگـر فرصت 
رفیع تریـن  در  درخشـان  نمونه هـای  ایـن  شـود  داده  مناسـب 
قله هـای هنـری جهـان خواهنـد ایسـتاد. مگر نـه اینکـه حافظ و 
سـعدی چنیـن جایگاهـی را دارند. البتـه که بنده در ایـن جا خودم 
را مسـتحق صحبـت کـردن از موسـیقی نمی دهـم ولـی در کنـار 
یـک سـفره رنگیـن و غذایـی کـه بـه لحـاظ معنـوی روح آدمـی 
را پـرورش می دهـد، نکتـه ای کـه ایـن لحظـه می توانـم دربـاره 
شـجریان بگویـم ایـن اسـت کـه قـدر خودمـان را بیشـتر بدانیم.

وی افـزود: ایـن قدرشناسـی در مقاطـع مخالـف قابـل بهـره 
فرهنگـی  برنامه هـای  در  بـه شـکلی  بایـد  مـا  اسـت.  بـرداری 
خودمـان منتظـر یـک بهانـه تاریخی نباشـیم زیرا تاریـخ فرهنگ 
و هنـر سـرزمین مـا بـه قـدری درخشـان اسـت کـه هـر روز آن 
را می تـوان بـه یـک مناسـبت اختصـاص داد. بـا ایـن پیشـنهاد 
اسـت کـه می توانیـم در هر ۳۶۵ روز سـال یک نشسـت فرهنگی 
داشـته باشـیم. البته شـاید امکانات اجازه چنیـن کاری را ندهد اما 
می تـوان طـوری برنامـه ریـزی کرد کـه ایـن آرزو تا حـد ممکن 
بـرآورده شـود. یک چـای تلخ هـم برای برگـزاری ایـن رویدادها 
کافـی اسـت تـا بتوانیـم از ایـن همـه سـرمایه فرهنگی اسـتفاده 

لازم را بـرای ارتقـای فرهنگـی مـان انجـام دهیم.
ایـن اسـتاد خوشـنویس در بخـش دیگـری از صحبت هـای 
خـود تصریـح کـرد: دنیـا مشـتاق فرهنـگ و هنـر ماسـت امـا ما 
در مواقـع زیـادی در سـکوت زندگـی میک نیـم. قطعـا می دانـم 
امکانـات کمـی داریـم امـا به نظـرم امکانـات، همین وجود شـما 
مخاطبان و اسـتادان‌ اسـت، شـما می توانیـد برنامه هـای متعددی 
را در همیـن مـکان برگـزار کنیـد. برنامـه هایـی کـه می تواند در 
برگیرنـده جذابیت هـای فراوانـی باشـد. مـا خودمان هـم کوتاهی 
کردیـم کمـا اینکـه اگـر در هـر مـاه بتوانیـم بـا یـک نـام بزرگ 
یـا یـک هنـر جهانـی برنامـه ای را برگـزار کنیـم، باز هـم انباری 
فرهنـگ و هنـر مـا خالـی نمی شـود. ایـن نیـاز طوری اسـت که 
هرچـه قـدر جرعه هـای گـوارای فرهنگ و هنر را بنوشـیم تشـنه 

تـر خواهیم شـد.
ایـن هنرمنـد دربـاره ویژگی هـای هنـری مرحـوم شـجریان 
در عرصه هـای مختلـف هنـر بـه ویژه هنـر خوشنویسـی توضیح 
داد: مـا خوشنویسـان بـا شـعر نفس میک شـیم. مـا در دنیـا یگانه 
هسـتیم. امـا مدتـی اسـت سـکوت کـرده ایـم. پـس بایـد کاری 
کنیـم کـه هنـر ما و امثـال شـجریان بیشـتر از هر زمـان دیگری 
بـه دنیـا معرفـی شـوند. ایـن راه و رسـم قدرشناسـی از فرهنگ و 

هنـر ایـران زمین اسـت.
ذکـر  بـا  خـود  صحبت هـای  پایانـی  بخـش  در  امیرخانـی 
خاطراتـی از معاشـرت بـا مرحـوم محمدرضا شـجریان گفت: این 
توفیـق را داشـتیم کـه همـراه بـا خانـواده بـه اتفـاق محمدرضـا 
شـجریان بـه طالقـان رفتیـم. در ایـن اثنـا اتومبیل یکـی از اقوام 
مـا خراب شـد و مـا نمی دانسـتیم چـه کاری کنیم امـا محمدرضا 
شـجریان آمـد و اتومبیـل را تعمیـر کـرد. شـرایطی که بـرای من 
بسـیار جالـب توجـه بود کـه یک اسـتاد موسـیقی توانسـته چنین 
کاری را انجـام دهـد. بـه هرحـال او همیشـه یکـی از هنرمندانی 
بـود کـه در هـر لحظـه موقعیت هـای خـود را می سـنجید و در 

تـرازو قـرار مـی داد تـا بتوانـد خـود را جسـتجو کند.
مرحـوم  مصاحبه هـای  و  اجراهـا  از  کلیـپ  چنـد  پخـش 
محمدرضـا شـجریان، اجرای یـک قطعه آوازی بـا هنرمندی علی 
جهاندار از شـاگردان ارشـد محمدرضا شـجریان، اجرای موسـیقی 
توسـط مجتبـی عسـگری و سـامان صادقیـان، پخـش کلیپـی 
پیشکسـوت  هنرمنـدان  از  تعـدادی  صحبت هـای  بـر  مشـتمل 
محمدرضـا  مرحـوم  درمـان  رونـد  پیرامـون  ایرانـی  موسـیقی 
سـردیس  از  رونمایـی  عمـر،  پایانـی  ماه هـای  در  شـجریان 
محمدرضـا شـجریان بـا هنرمنـدی مریـم نجفـی از بخش هـای 

مختلـف برنامـه بـود.
جهانـدار،  نوربخش،علـی  امیرخانی،حمیدرضـا  غلامحسـین 
زیـدالله طلوعـی، محسـن کرامتـی، محمـد مهـدی عسـگرپور، 
یونـس شـکرخواه، شـهرام گیل آبـادی، بابـک چمـن آرا، مجتبی 
میـر طهماسـب، جلیل اکبـری صحـت، داود گنجـه ای، داریوش 
پیرنیـاکان، فاضـل جشـمیدی، علیرضـا میرعلـی نقـی و تعـدادی 
دیگـری از هنرمنـدان از جملـه مهمانانی بودند که در این مراسـم 

داشـتند. حضور 

نکوداشت
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عوامل اجتماعي و فرهنگي مؤثر 
بر مهارت های ارتباطي اعضای خانه موسیقي ايران

 آذر پوربهرام

يکي از مهمترين مهارتهای مورد نیاز، مهارتهای ارتباطي 
اســت و افراد برای داشــتن ارتباطي موثر با خانواده و 
اطرافیان خود بايد مهارت های ارتباطي را آموخته و از آنها 

برای برقررای ارتباطي مناسب و دائمي استفاده نمايند. 
مهارتهای ارتباطي مظهر وجود ارزش انســان ها و عامل 
سازنده، مشوق و امیدبخش در رفتار اجتماعي گروه های 
انساني است و از میان همه عوامل شادی بخش و سعادت 
آفرين، شايد برقراری روابط انساني مطلوب، عمده ترين 
عامل خوشــبختي و موفقیت هر فرد در زندگي است.اگر 
ارتباط انسانها با يکديگر نبود، بنای عظیم فرهنگ و تمدن 
انساني و هیچ يک از دستاوردهای بزرگ انسان پديد نمي 
آمد، جامعه شکل نمي گرفت، همبستگي، انسانیت، همدلي 
و عشــق معني و مفهوم پیدا نمي کرد و زيبايي و هنر به 
وجود نمي آمد زيرا زيبايي در جمع انسان ها تجلي میی ابد. 
لذا در عرصه هنری مردم شناسان و جامعه شناسان بدون 
اين که بخواهند تاثیر غرايز را در ايجاد آثار هنری به کلي 
نقد کنند، بر نیازهای زندگي اجتماعي و شرايط فرهنگي و 

آثــار هنری تیکه مي کنند. بعضي از آن ها معتقدند که هنر 
حاصل هر نوع فعالیت انساني اســت که هدفش مافوق 
نیازمندی های اولیه است که در نتیجه ساخت کلي و روابط 

اجزاء نسبت به کل به وجود مي آيد. 
در اين راســتا مي توان بیان نمود که موسیقيدانان دارای 
مهارت های بالايي در زمینه برقراری ارتباط مي باشــند و 
بدين وسیله به راحتي با ديگران ارتباط برقرار مي نمايند 
که اين امر در پیشــبرد اهداف کاری و شغلي و خانوادگي 
آنها نقشي اساســي ايفا مي نمايد بر اين اساس در اين 
پژوهش سعي شده اســت که به بررسي عوامل فرهنگی 
اجتماعی موثر بر مهارت های ارتباطي موسیقيدانان بپردازد 
و به سئوال اصلي پژوهش پاسخ دهیم که عوامل اجتماعي و 
فرهنگي مؤثر بر مهارتهای ارتباطي اعضای خانه موسیقي 
ایران در سال 1399 کدام است؟. بر اين اساس پژوهش 
حاضر با هدف شناسایی عوامل اجتماعي و فرهنگي مؤثر 
بر مهارتهای ارتباطي اعضای خانه موسیقي ايران انجام 

شده است. 

مقــــالـــه
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انواع مهارت های ارتباطي
برای اثربخشي بیشتر ارتباطات، بايستي به مهارتهای ارتباطي 
توجه لازم شــود. انديشمندان مديريت، مهارت های ارتباطي را به 

سه مهارت تقسیم بندی کرده اند .
مهارت کلامي

مهارت شنود موثر
مهارت بازخورد

مهارت کلامي؛ عبارت است از بکارگیری آگاهانه نمادهای 
کلامي بــه منظور ترغیب ديگــران به انجــام کار. هیچ کدام از 
رفتارهای انسانی به اندازه ارتباط کلامي وسعت و تاثیر ندارد. بنابر 
اين ضرورت، هنرمندان بايد تلاش کنند تا گفتارشان واضح، روشن 
و در عین حال قابل فهم باشد. به نظر رابینز عواملي چون تحريف، 
ابهام در پیام و گفتار موجب تضعیف اطمینان ميشود و از اين رو بر 

رضايت افراد اثر منفي خواهد داشت. 
مهارت شنود موثر؛ شــنود موثر عبارت است از مشارکت 
فعال در يک گفت و شــنود، فرآيند فعالي که شــامل توجه، درک، 
ارزيابي، به خاطر آوردن و پاسخ دهي مي باشد. برخي از انديشمندان 
مديريت بر اين باورند که هنرمندان 45 تا 63 درصد از وقت خود را 

صرف گوش دادن مي کنند.
مهارت بازخورد؛ آخرين مرحله در فرآيند ارتباطات، مرحله 
بازخورد مي باشــد بازخور فرآيندی اســت که از طريق آن دريافت 
کننده، برقــراری ارتباط را اعلام مي کند و در پاســخ مي گويد به 
شخص ديگر بگوئید که شما درباره چیزی که آن شخص انجام داده 

يا گفته است چه احساسي داريد. 
از جمله مهمترین عوامل موثر بر بکارگیری مهارتهای ارتباطی 
می توان، عوامل فردی، ســازمانی، محیطی، اجتماعی و فرهنگی را 
برشمرد. از میان عوامل مذکور عوامل اجتماعی و فرهنگی می توانند 
اثرات عمده ای بر مهارتهای ارتباطی افراد داشــته باشند و مدتهای 

مدیدی است که روانشناسان اجتماعی بر نقش عوامل اجتماعی در 
تحریک رفتار انسانی تایکد کرده اند. بویژه در میان هنرمندان بدلیل 
ماهیت شــغلی و روحیه کاری، نقش عوامل اجتماعی و فرهنگی پر 

رنگ تر است.

عوامل فرهنگي و اجتماعي
جامعــه مدني نیازمند فعالیت هنــری و فعالیت هنری نیازمند 
تشــکیلات و مرکزی جهت ارائه آثار هنرمندان اســت. هنرمند و 
دوستدار هنر در برقراری تعاملات اجتماعي نیاز به حس تعلق خاطر 
در همه ابعاد زندگي خــود در جامعه دارند. از اینرو عوامل اجتماعی 
و فرهنگــی در میان هنرمندان قابل توجه و اهمیت اســت. عوامل 
اجتماعي طیف وسیعي از شاخصه هایی است که يک فرد به صورت 
رفتارهــا و عملکردهایی برای تأمین نیازها و احتیاجات روزمره خود 
بکار مــي گیرد، به طوريکه یکفیت و شــیوه زندگي هر فرد بیانگر 
هويت و معرف شخصیت او مي شــود. مؤلفه های اجتماعي شامل 
طبقه، گروهها، نقشــها، افراد، نظام های آموزشي، ديانت و نهادهای 
مذهبي، نظام میانــي، اقتصاد و خانواده اســت. در پژوهش حاضر 
انتخــاب مهمترين عامل اجتماعي مؤثر بر هنرمندان موســیقي بر 
شــاخص های؛ سطح تحصیلات، شغل و آســیب پذيری درآمدی، 
باورها و ارزش ها و طرز فکر فرد ، افت پیوسته زندگي عاطفي است . 
عوامل فرهنگي نیز  بر ســاختارهای روابط اجتماعي تأثیر مي 
گذارد. فرهنگ يکي از مهمترين عوامل شکل دهنده رفتار و خواسته 
فرد به شــمار می رود که عمدتاً ياد گرفتني است. عوامل فرهنگي، 
ارزشهای بنیادين، برداشــتها، خواسته ها و رفتارهای متفاوتي است 
که از مبادی اصول فرهنگي و تربیتي نشــأت مي گیرد و درست از 
میان خودآگاه و ناخودآگاه هوشیاری اجتماعي عبور مي کند. انتخاب 
مهمترين عوامل فرهنگي مؤثر بر هنرمندان موسیقي در اين پژوهش 

بر شاخص های ذيل استوار است؛
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 نتايج اين پژوهش به شرح زير است: 

 آسيب پذيري شغلي -
شغلي پذيري  امني  از عبارتند بعد شش  اين .باشد  مي بعد شش  با شده  شناسايي مؤلفه  اولين عنوان به ،آسيب  نا 

عدم كفايت    و   گذار، استرس شغلي، كمبود قانون حمايتي مناسب، معيشت ناپايدار، ضرورت جذب سرمايه  يشغل
  سازمانها   پويايى  عدم  در  اساسى  موانع  عنوان  به  كه  است  مهمى   مباحث  از   شغلى  آسيبهاى  .حمايتهاي خانه موسيقي

 آسيبها  رود،   مى  شمار  به  انساني  توسعه  مهم   موانع  از  يكى   و  كندمي    ايفا  اى  كننده  تعيين  نقش  انسانى   منابع  و
هستند لذا برخي مشاغل از جمله حيطه هاي هنري آسيب پذيرتر از سايرين   عليتى  چند  و  چندگانه  هاى  پديده 

شوند.   مي  موسيقي   براي شده شناسايي ابعاد به توجه  بامحسوب  خانه  عضو  موسيقيدانان  شغلي  پذيري  آسيب 

طبقه اجتماعي 
 و رفاه

مهارتهاي  
 ارتباطي

عوامل اجتماعي 
 فرهنگي

آسيب پذيري  
 شغلي

ويژگيهاي 
اجتماعيفردي  

باورها و  
 ارزشها 

 استرس شغلي 

 كمبود قوانين حمايتي

 معيشت ناپايدار   ناامني شغلي 
عدم كفايت حمايتهاي  

 خانه موسيقي

 جذب سرمايه گذار

 رسانه ها 

 فرهنگ 

 تحصيلات

 شخصيت   عرف جامعه 

 وضعيت اقتصادي 

 جايگاه اجتماعي 

 معرفت و معنويت 

 مردمي بودن

 ارزشهاي اخلاقي 

 ارزشهاي انساني
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 نحوه معاشــرت با اعضای خانواده، فرهنگ مصرفي موسیقي و 
عضو يک نهاد بودن است. 

مدل مفهومی استخراج شده
با توجه به مفاهیم شناسایی شده و گویه های هر مفهوم میتوان 
مدل 1 را جهت نشان دادن عوامل فرهنگی اجتماعی مؤثر بر مهارتهای 

ارتباطی موسیقیدانان نشان داد.

نتایج این پژوهش به شرح زیر است:
آسیب پذیری شغلی

آسیب پذیری شغلی، به عنوان اولین مؤلفه شناسایی شده با شش 
بعد می باشد. این شش بعد عبارتند از نا امنی شغلی، معیشت ناپایدار، 
ضرورت جذب سرمایه گذار، اســترس شغلی، کمبود قانون حمایتی 
مناســب و عدم کفایت حمایتهای خانه موسیقی. آسيبهاى شغلى از 
مباحث مهمى است كه به عنوان موانع اساسى در عدم پويايى سازمانها 
و منابع انســانى نقش تعيين كننده اى ايفــا می كند و يىك از موانع 
مهم توسعه انسانی به شمار مى رود، آسيبها پديده‌هاى چندگانه و چند 
عليتى هستند لذا برخی مشاغل از جمله حیطه های هنری آسیب پذیرتر 
از ســایرین محسوب می شــوند. با توجه به ابعاد شناسایی شده برای 
آســیب پذیری شغلی موسیقیدانان عضو خانه موسیقی ایران، توصیه 
می شود؛ همواره مســئولان و صاحبنظران در حیطه موسیقی نسبت 
به انتظارات و خواســته های هنرمندان آگاه باشند و سعی در برآورده 
کردن آن و ایجاد رضایت کنند. با ایجاد ثبات در معیشــت آنها، ایجاد 
قوانین حمایتی و اجرای آنها از استرس شغلی کاسته و بدین گونه زمینه 
آرامش و آسودگی خیال هنرمند را فراهم کرده تا شاهد خلق آثار بهتر 

و ماندگارتر باشیم.  

باورها و ارزشها 
باورها و ارزشها، به عنوان دومین مؤلفه شناسایی شده با چهار بعد 
می باشد. این چهار بعد عبارتند از: معرفت و معنویت، ارزشهای انسانی، 
ارزشهای اخلاقی، مردمی بودن. نتیجه اولین مصاحبه با خبرگان نیز 
شناسایی همین چهار بعد برای سنجش متغیر باورها و ارزشها میباشد. 
با توجه به ابعاد شناســایی شده، توصیه میشود همواره در رویارویی با 
هنرمندان بیش از پیش به ارزشهای انسانی و اخلاقی پایبند بوده، در 

روابط به شان و منزلت واقعی آنها توجه خاص داشته و صادق تر بوده 
تا هنرمند بواسطه روحیه حساس و زودرنج بودنش بالاجبار خلوتگزینی 

و گوشه نشینی را انتخاب ننماید.

ویژگیهای فردی اجتماعی
ویژگیهای فردی اجتماعی، به عنوان سومین مؤلفه شناسایی شده 
با پنج بعد میباشد. این پنج بعد عبارتند از: فرهنگ/ تحصیلات/ عرف 
جامعه/ رسانه ها )صدا و سیما و فضای مجازی(/ شخصیت. با توجه به 
ابعاد شناســایی شده، توصیه میشود رسانه ها بویژه صدا و سیما حامی 
هنرمندان و آثار خوب باشند تا سلیقه موسیقیایی عام مردم به سمت 
شایسته سالاری تمایل یابد. هنر را در فرهنگ جامعه نهادینه کرده و 
عرف های شایسته جامعه و آثار هنری بیش از پیش رابطه و همخوانی 

برقرار گردد.

رفاه و طبقه اجتماعی 
طبقه و رفاه اجتماعی، به عنوان چهارمین مؤلفه شناســایی شده 
با دو بعد میباشــد. این دو بعد عبارتند از:  وضعیت اقتصادی و جایگاه 
اجتماعی. طبقه اجتماعی مفهومی ‌است که جایگاه و موقعیت فرد را در 
جامعه نشان می‌دهد. تمامی جوامع بشری دارای سلسله مراتب، طبقات 
و پایگاه هایی می‌باشــند. برحسب اینکه طبقات اجتماعی هر جامعه 
ای بر مبنای چه اصول و ارزشــهایی متمایز می‌شود، این پایگاه های 
اجتماعی در جوامع گوناگون، متفاوت از هم می‌گردند. امّا وجه مشترک 
تمامی جوامع این اســت که طبقات اجتماعی دارای ارزش یکسان و 
مساوی نیستند که این مســئله به نابرابری و فواصل طبقاتی منجر 

می‌شود. 
در پایان خاطر نشان میک نم که این پروژه با مشارکت 330 نفر 
از اعضای هیئت مدیره، هنرمندان شــاخص و پیشکسوت، اعضای 
خانه موسیقی ایران)پیوسته، وابسته یک، وابسته دو(بصورت مصاحبه 
و پرسشنامه به سرانجام رسیده است که در همین جا از همه عزیزانی 
که دلســوزانه و مهربانانه در این پروژه با بنده همکاری داشتند کمال 

تشکر و قدردانی را دارم.
همچنین از آقــای نوربخش مدیر عامل محترم و آقای عاطفی 
معاون محترم خانه موســیقی و همکاران عزیز خانه موسیقی تشکر 

میک نم که در این مسیر همراه و راهنمای بنده بودند.
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سرودهای آموزشگاه‌ها
حــاوی ۳۲ ســرود وطنــی و پندآموز به آهنگســازی 
و ســرایندگی جمعی از بهترین موســیقی‌دانان و شــعرای 
معاصــر ایران اســت که در ســال ۱۳۲۸ بــرای تعلیم در 
مدارس ایران مورد تصویب شــورای عالــی فرهنگ وقت 
قرار گرفته و رؤسای انجمن موســیقی ملی، ادارۀ موسیقی 
کشور و هنرستان موسیقی ملی وقت بر آن تقریظ نوشته‌اند. 
موسیقی‌دانانی چون علینقی وزیری و روح‌الله خالقی )هریک 
با نهُ سرود و مارش(، علی‌محمد خادم‌میثاق )با شش سرود(، 
و پرویز محمود، روبیک گریگوریان، ابراهیم منصوری، جواد 
بدیع‌زاده، حســن رادمرد، داوود نجمی، منوچهر وارســته و 
لطف‌الله‌ مفخم‌پایان )هریک با ســاخت یک سرود( نغمات 

این مجموعه را ساخته‌اند. اشعار سرودها از شاعران متقدمی 
چون فردوسی، ســعدی، نظامی، اسدی طوسی،‌ و برخی از 
برجســته‌ترین ادبا و شــعرای معاصر، مانند جلال همایی، 
عبدالعظیم قریب، محمدحسین شــهریار، حسین گل‌گلاب 
)با دوازده شعر( و عباس یمینی شریف است. در میان اسامی 
شعرا افرادی دیگر نیز مشاهده می‌شوند که امروزه به لطف 

مفخم با نام و سروده‌ای از ایشان آشنا می‌شویم.

آواز دشــتی )دفتر اول( شــامل پیش‌درآمد، 
چهارمضراب، آواز، تصنیف و رِنگ ردیف موســی 

معروفی برای تار و ویُلنُ
موسی‌ معروفی )۱۳۴۴_ ۱۲۶۸( در سرگذشت‌نامۀ خود 

درباره کتاب »لطف مفخم«

یادداشــت



21شماره 51 - پاییز 1402

www.iranhmusic.ir

در هفته‌نامۀ هنری _ادبی_ سیاسی زنگ، شمارۀ ۵، ۱۳ 
اردیبهشــت ۱۳۳۱، ص ۲، ذکر میک‌ند علاوه بر نوشتن 
کامل ردیف‌های موســیقی ایرانی به ساختن آهنگ‌ها، 
از قبیل پیش‌درآمد و رِنگ بــرای تمام آوازها و قطعات 
دیگــر، از قبیل تصنیف و آواز ضربی و مارش و ســرود 
وغیــره نیز مشــغول بوده و نیز قســمتی از آوازها را به 
ســبک جدید، به‌طور خلاصه، نوشته که فقط آواز دشتی 
آن‌را آقای مفخم‌پایان به چاپ رســانده و بقیه هنوز به 
چاپ نرسیده اســت. چنانک‌ه مفخم‌پایان ذکر میک‌ند، 
این جزوه شــامل پیش‌درآمد، چهارمضراب، آواز )شامل 
گوشه‌های سارنگ یا ســارآهنگ، عشاق، گیلکی، زار و 
نزار، کوچه‌باغی، چوپانی، دشتستانی و مثنوی(، تصنیف 
)با شعر سرودۀ موســی معروفی( و رِنگ دشتی است و 
به‌گونه‌ای نوشــته شــده که برای همۀ سازهای ایرانی 
قابل اســتفاده باشــد و آواز آن طوری طراحی شده که 
پس از نغمات خواننده مطلب دیگری به کار رود تا مانع 

یکنواختی و موجب تنوع شنیداری شود.
تک‌نت‌های منتشرشــده به‌سعی و اهتمام لطف‌الله 

مفخم‌پایان
شامل شــش تک‌نت مستقل منتشرشده به سعی و 
اهتمام لطف‌الله مفخم‌پایان اســت و شامل سرود نفت 
)آبان ۱۳۳۰(، سرود دبیرستان علمیه )مهر ۱۳۲۷(، سرود 
دهقان )بی‌تا(، تصنیف مشکن دلم )۱۳۳۴(، دعا )۱۳۲۷( 

و شش آهنگ محلی دشت باوی )۱۳۲۸( است.
مجموعــۀ حاضر را »لطف مفخــم« نامیدم تا هم 
گواه لطف او بر موســیقی و موســیقی‌دانان ایران باشد 
و هــم تلخیصی از نــام و نام خانوادگــی او، »لطف‌الله 

مفخم‌پایان«.
مقدمه‌ها و مؤخره‌های کتاب‌های مفخم‌پایان اغلب 
با گله از مســئولان و موسیقی‌دانان و شــرایط روزگار 
خویش همراه اســت. پس از اتمام امور فنی آماده‌سازی 
این مجموعه در سال ۱۳۹۸ به دلیل بلیۀ کمال‌گرایی سه 
سال در انتشار آن تعلل کردم و اینک که در سخت‌ترین 
شرایط با گرانی افسارگســیختۀ هر روزه و اقبال کمینۀ 
مخاطبان دســت به انتشــار این مجموعــه می‌زنم از 
خود می‌پرســم آیا لطف‌الله مفخم‌پایان عاشــقانه‌تر از 
موسیقی‌دانان هم‌نسل من به هنر شریف موسیقی ایرانی 
عشق می‌ورزید و آیا می‌توانست در شرایط کنونیِ بسیار 
بدتر از دوران خود در نشر آثار موسیقایی‌ مداومت کند؟!

یادداشــت

لطف مفخم
نشــر خُنیاگر بهی‌اد دکتر لطف‌الله مفخم‌پایان منتشــر 

کرد:
»لطف مفخم: آثــار بزرگان موســیقی ملی برای تار 
و ویُلُــن در پنج دفتر: شــامل 18 قطعــه پیش‌درآمد، 25 
قطعه ضربی، ترانه‌های ملی، ســرودهای آموزشــگاه‌ها و 
آواز دشــتی به‌انضمام تک‌نت‌های منتشرشده«، به‌سعی و 
اهتمام لطف‌الله مفخم‌پایان؛ بازنویسی، ویرایش و افزوده‌ها 

شهاب مِنا.
در توضیحات پشــت‌جلد ایــن اثر به قلم ویراســتار 

می‌خوانیم:
دکتر لطف‌الله مفخم‌پایان )1362_1294( از شاگردان 
ز استاد ابوالحســن صبا بود که از سال 1314 به‌عنوان  مُبَرِّ
دســتیار او عهده‌دار تدریس نوآموزان ویُلُن مکتب صبا، و 
در غیاب اســتاد خلیفۀ کلاس‌هایش می‌شد. مفخم‌پایان در 
نت‌نویســی و انتشار دوره‌های ردیف ویُلُن استاد ابوالحسن 
صبا نیز کوشش بســیار نمود به‌طوریک‌ه دوره‌های ردیف 
ویُلُن صبا به‌اهتمام او به انتشــار رسیده‌اند. وی در انجمن 
موســیقی ملی نیز به همکاری بــا روح‌الله خالقی پرداخت 
و نت آثاری از بزرگان موســیقی ایــران را برای اولین‌بار 
در مجلۀ‌ چنگ به چاپ رســاند. مفخم‌پایان طی دهه‌های‌ 
بیست، سی و پنجاه پنج جلد کتاب از آثار بزرگان موسیقی 
ملی را گردآوری،‌ نت‌نویســی و منتشر کرد که از آن میان، 
در سال‌های اخیر فقط کتاب هجده قطعه پیش‌درآمد برای 

ویُلُن بازنشر شده‌اند.
نشــر خُنیاگر برای نکوداشت نام و آثار دکتر لطف‌الله 
مفخم‌پایان به نت‌نویســی کامپیوتری و بازنشر پایکزۀ پنج 
کتاب منتشرشــده از این موســیقی‌دان عاشق و خدمتگزار 
صادق موســیقی ایران با عنوان »لطــف مفخم« پرداخته 
اســت. این عنوان_ که ابتکار ناشــر این مجموعه است_ 
ایهامی از نام و نام خانوادگی وی، و میراث مکتوبی اســت 

که به لطف او برای موسیقی ایرانی بهی‌ادگار مانده است.
در مجموعۀ »لطف مفخم« اســناد مربوط به چاپ و 
توزیع این کتاب‌ها، نظرات بزرگان موســیقی ایران دربارۀ 
آنها، شــرح حــال و تصاویــر مفخم‌پایان و آهنگســازان 
و شــاعرانی که آثارشــان در این مجموعه درج شــده، و 
سرانجام تک‌نت‌های منتشرشده به‌سعی و اهتمام لطف‌الله 

مفخم‌پایان نیز به متن‌های پیشین افزوده شده است.
یــادگاری از هنــر باقی گذاشــت   همــت پایان که 

نیست پایانیش 
)سرودۀ رهی مُعَیِّری، 1327(
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معلمی واقعی، انسانی تمام عیار

خیلی اتفاق جالبی است که آدم در مقاطع مختلف عمرش 
با یک نفر روبرو و همنشــین شود و از همه ی آن مجاورت ها 

خاطرات خوشی داشته باشد.
من خوشبختانه این شانس را داشتم که چند بار و در زمان 
هــای مختلف با زنده یاد پورتراب مواجه شدم.آشــنایی من با 
ایشان در ســال1345 اتفاق افتاد، آن موقع من نوازندگی می 
کردم و ردیف موســیقی ایرانی را بلد بودم و برای اینکه تئوری 
موســیقی ام را تقویت کنم به پیشــنهاد علی رهبری -که آن 
موقع از هم محله ای ها و دوســتانم بود- به هنرســتان عالی 

موسیقی که محل کار استاد بود رفتیم.
وارد اتاق که شدیم دیدیم آقای پورتراب مشغول نوازندگی 
پیانو است.بعد از یک حال و احوالی که با رهبری داشت موضوع 
را که متوجه شــد از من چند ســوالی کرد که چی بلد هستم و 
چــرا به آنجا رفته ام و من هم توضیــح دادم و بعد یک جمله 
نت نوشــت و جلویم گذاشــت و گفت بخوان؛  من هم خواندم 
وبلافاصلــه گفت : خیلی خوبه که هــم نوازندگی بلدی و هم 
اینکه نت خوانی ات هم خوبه و بعد پرسید از کجا می آیی؟ من 
گفتم از شهر ری و بلافاصله گفت نه نمی خواهد از آن راه دور 
بیایی و بهتره که فعلا با آقای رهبری که همسایه ی شماست 

تئوری موسیقی را کار کنی.
این چند جمله ای که گفتم خود نشــاندهنده ی این نکته 
بــود که آقای پورتراب به معنای واقعــی کلمه یک معلم تمام 
عیار بود.اوبا چند ســوال که در واقع همه ی جوانب را در نظر 

می گرفت شــرایط مرا سنجید و بعد بهترین پیشنهاد را به من 
داد ؛جامعیت استاد پورتراب در زمینه ی آموزش از همان زمان 

مشخص و مشهود بود.
بار دوم که اســتاد را دیدم موقعی بود که من بعد از کنکور 
که در دانشگاه قبول شدم ایشــان را در شورای ارزیابی دیدم؛ 
در آن شــورا دکتر برکشلی هم حضور داشت؛ ایشان تا مرا دید 
پرســید قبلا شــما را دیده ام؟ و من گفتم بلــه یک موقع در 
هنرستان خدمتتان رسیدم ... بعد از من امتحان گرفت و دوران 

دانشگاه من آغاز شد.
سالها از آن دوران گذشــت و این بار برای سومین بار در 
خانه موسیقی و در کانون مدرسان و شورای عالی خانه موسیقی 
،خوشبختانه برای چندین سال در کنار ایشان بودم و درسهای 

فراوانی از ایشان گرفتم .
ایشــان در شوراهای مختلف موســیقی از ارشاد گرفته تا 
صدا و ســیما و دانشگاه ها و مخصوصا در تاسیس و راه اندازی 
خانه موســیقی نقش و تاثیری بسزا ایفا کرد و با دغدغه ای بی 
نظیر حضور پیدا می کرد و عاشقانه برای موسیقی و هنرجویان 

و علاقه مندان به این هنر از هیچ کوششی دریغ نمی کرد.
پورتراب معلمی دلســوز،دقیق و با سواد بود که به کارش 
ایمان داشت او ســاعتهای زیادی وقت می گذاشت و در خانه 
ی موســیقی می آمد مستر کلاس برگزار می کرد و از انجا که 
همواره خودش را طلبه می دانست هیچگاه از آموختن باز نمی 
ایســتاد و من به عینه می دیدم که گاه در خانه با آقای عاطفی 

به یاد استاد مصطفی کمال پورتراب

داود گنجه ای

یادداشــت
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زمانی که در دانشــگاه تهران تحصیــل میک ردم روزی امتحان تاریخ 
داشتیم. اســتاد آمد و فقط یک ســوال داد و از کلاس بیرون رفت. “مادر 

یعقوب لیث صفار از چه نظر در تاریخ معروف است؟”
از هر کدام از همکلاسی هایم پرسیدم نمی دانستند. تقلب هم آزاد بود 
چون مُراقب و مُمتحِنی حضور نداشــت اما براســتی هیچکس چیزی نمی 

دانست.
همگی دو ساعت نوشــتیم از صفات برجسته این بانوی بزرگِ ایرانی: 
از شــجاعت او؛ از مهارت در شمشــیر زنی، تیراندازی و اسب سواریِ او؛ از 
تقوا، اخلاق و رفتارِ شایسته ی بانویی چون او! خلاصه هرچه که در شأن و 

شخصیتِ مادرِِ سرداری چون یعقوب لیث صفاری به ذهنمان آمد نوشتیم!
استاد بعد از دو ساعت آمد و ورقه ها را جمع کرد و رفت. چند روز بعد 
موقعِ اعلام نتایج امتحان تاریخ، در تابلو، مقابل اســامی همه نوشــته شده 

بود: مردود 
برای اعتراض به دفتر اســتاد رفتیم. استاد گفت کسی اعتراض دارد؟ 

همه گفتیم آری. گفت: خوب پاسخ صحیح را چرا ننوشتید؟
پرســیدیم پاسخ صحیح چه بود استاد؟ گفت: “در هیچ کتاب و منبع و 
سند تاریخی، نامی از مادر یعقوب لیث صفار برده نشده است. پاسخ صحیح 
»نمی دانم« بود. همه چند صفحه نوشــته بودید اما کسی شهامت نداشت 

بنویسد: »نمی دانم«.
ملتی کــه فکر میک ند همه چیز می داند، ناآگاه اســت. برِوَید با کلمه 

زیبای نمی دانم آشنا شوید، زیرا فردا، گرفتارِ نادانی خود خواهید شد.

آنکس که نداند و بداند که نداند!
خاطره ای جالب از استاد باستانی پاریزی

راجع به واژگان وادبیات موسیقی ساعتها و با 
حوصله بحث می کــرد و اگر نکته ای نمی 
دانست و یا از صحت و سقم موضوع مطمئن 
نبود می گفت اجــازه بده من بروم و در باره 
اش تحقیــق کنم و این نکته بســیار مهمی 
اســت که با وجود ســواد بالایی که داشت 
نگران بود که مبادا مطلبی غلط و اشتباه را به 

دیگران آموخته باشد.
مــا در زمینه آموزش تئوری موســیقی 
اگر پیشرفتی داشتیم مدیون تلاشهای استاد 
پورتراب اســت و به جرات می توانم بگویم 
که تقریبا تمامی کتابهای تئوری موســیقی 
کــه تالیف و چاپ شــده، برگرفته از تئوری 

موسیقی استاد پورتراب است.
مرحوم پورتراب تا لحظه ی آخر عمرش 
از یادگیــری و تعلیم و تربیت غافل نبودو در 
حوزه های مختلف علوم موســیقی مطالعه و 
در برخی حوزه ها اشراف کامل داشت ... هر 
وقت که در محضرش بودیم مطالب مختلفی 
را مطرح و از حاضران سوال می کرد و بدون 
استثنا اطرافیان در آن جلسه نکاتی را یاد می 

گرفتند .
او عــاوه بر اینکه معلمــی بی نظیر و 
دانشــمندی در ســطح بین اللمل بود ،وجوه 
انسانی و خصوصیات برجسته ای هم داشت 
؛پورتراب انســانی خیر و خیرخــواه بود و در 
کمک بــه دیگران و بویژه قشــر محروم و 
ضعیف جامعه پیشــتاز بود و من شاهدم که 
ایشــان چند بار به شــاگردانش که استعداد 
بالایی داشتند ســاز هدیه می داد و همواره 
با مهربانی و ملاطفت به یاری افراد فقیر می 

شتافت.
واقعا نمــی دانم انســانهایی نظیر زنده 
یاد پورتــراب از چه دنیایی مــی آیند و چه 
فرشتگانی هستند که چنین تاثیرات بزرگ و 
درخشانی از خودشــان برجای می گذارند و 
متاســفانه رفته رفته ما دیگر چنین انسانهای 
بزرگی را کمتر می بینیم و روز به روز اخلاق 

در جامعه ی ما کم فروغ تر می شود .
یــاد و نام ایــن مرد بــزرگ را گرامی 
می دارم و مفتخرم کــه چند دهه به عنوان 
شــاگردی کوچک نزد ایشــان بودم و از او 

آموختم.

یادداشــت
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نو بودن جرم نیست؛ چرا که همه ما در پی به‌روز شدن 
هســتیم و حتی ابزارهای ارتباطی خود را نیــز گاه و بیگاه 
آپدیت میک‌نیم تا به‌روز شــوند. واژه مدرنیته از حدود قرن 
سیزدهم فرا راه موسیقی قرار گرفته است و از هر چند گاه با 
مقاومت خاصی روبرو بوده که در نهایت با پیروزی مدرنیسم، 
کهنگی درهم شکسته و شفافیت نوین جایگزین شده است. 
باخ زمانی که به اصلاح فواصل بین پرده‌ای موسیقی همت 
گماشت، علمی مدرن و نوگرایانه انجام داد؛ و بتهوون آنگاه 
کــه گویش خاص خود را در آثارش دمید راه تازه‌ای را پیش 
پای موســیقی نهاد؛ واگنر گام‌های وسیعتر دیگری برداشت؛ 
و دبوســی، راول راه‌های تازه‌ای را فراروی مســیر موسیقی 
قرار دادند؛ استراوینســکی، هندمیت، بارتوک، شــوئنبرگ، 
و در دیگر شــاخه‌های تفکر و اندیشه، اینشــتین، پیکاسو، 
کاندینسکی، و ... در این دگردیسی خردمندانه نقش عمده‌ای 
را ایفا کردند. این حرکت به پســت‌مدرن و مینیمالیسم ختم 
شد، راه و روشی که تا زمان حضور انسان ژرف‌اندیش تازه‌جو 

و نوگرا ادامه خواهد داشت.
ما در مقاله »پست‌مدرن و موسیقی« به چند و چون این 

تحول تاریخی می‌پردازیم؛ اگرچه نیک می‌دانیم پرداختن به 
همة ابعاد و زوایای آن در این مجال کوتاه ممکن نیســت. 
اما این باعث سکوت و نادیده گرفتن تاریخ مدرنیته در حوزه 

موسیقی نمی‌تواند بود.
مسیان، اشتوکهاوزن، وبرن، بولز، پندرسکی، لوتوسوافسکی، 
لیگتی، هنتسه، دالاپیکولا، سشنز، بلوخ، یکج، فینی، آلبان برگ، 
بریتن، تی‌پت، دیویس، کرامب، برت‌ویســل، ماو، سال‌لینن، 
پارت، اشــنیتکه، شوستاکوویچ، ســاتی، کوکتو، رایلی، رایش، 
گلس، آدامز، چدویک، و آیوز از جمله شخصیت‌های مطرح در 
این حرکت نو و تازه‌اند و البته بســیاری دیگر که در این مقاله 

امکان پرداختن به آنها فراهم نبود.
بی‌تردید بــا خواندن این مطلب می‌تــوان به مقالات 
»اکسپرسیونیســم و موســیقی«، »آلبان برگ و وتسک«، 
»آنتون وبرن«، و »شوستاکوویچ و مدرنیسم« در سایت سل 
فیلارمونیک مراجعه کرد تا در کل امکان دســتیابی صحیح 

به اطلاعات موسیقی مدرن فراهم شود.
نو بودن و جور دیگر اندیشــیدن بی‌تردید جای بســی 

تبریک دارد.

پست‌مدرن و موسیقی

یادداشــت

بهمن مه‌آبادی
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ردیف سنتور استاد ابوالحسن صبا

ردیف ســنتور اســتاد ابوالحســن صبا، با بازنویسی، 
ویرایش و تعلیقات شــهاب مِنا، در دو مجلد توســط نشر 

خُنیاگر منتشر شد.
در متن پشــت جلــد این مجموعه از زبان ویراســتار 
می‌خوانیــم: مجموعۀ دوجلدی‌ای که فــراروی خود دارید 
حاوی بازنویســی کامپیوتری و ویرایش ردیف سنتور استاد 
ابوالحسن صبا است که با تعلیقاتی مفصّل ارائه شده است. 
در ویرایش نت‌ها جملات و اجزای آنها از هم تفکیک شده، 
اشعار هجا به هجا زیر نت‌ها آوانویسی، و نحوۀ وصل چنگ‌ها 
و دولاچنگ‌ها در فیگورهای موســیقایی بازبینی شــده‌اند. 
همچنین رسم‌الخط نگارش نت‌ها و علائم نت‌نویسی مورد 
ویرایش قرار گرفته، مشکلات رسم‌الخط پیشین رفع شده و 
نحوۀ نگارش فیگورهای مشابه همسان‌سازی، و نت‌نویسی 
بی تصرف در محتوا ساده‌‌نویســی شده‌ است. کتاب حاضر 
مجموعه‌ای از اطلاعات تاریخی دربارۀ ردیف سنتور استاد 
ابوالحسن صبا را نیز در بر دارد، ازجمله قراردادها و مراسلات 
مربوط به انتشــار و ثبت در کتابخانۀ ملی، اخبار انتشار در 
نشــریات قدیم موسیقی، تصویر جلد و مقدمه‌ و توضیحات 
ابتدا و مؤخرۀ چاپ‌های اولیۀ هریک از دوره‌های چهارگانه 

و اســناد و مقالات تکمیلک‌نندۀ آنها به قلم صبا، صفحاتی 
از نت‌های چاپ اول و دوم دوره‌ها، دســتنویس‌های صبا از 
دورۀ اول ردیف خویش برای یکی از شاگردانش و رونوشت‌ 
نسخۀ پیش از انتشار دورۀ سوم ردیف استاد و مقایسه آنها 
با نســخۀ چاپی و بازنشرهای ردیف ســنتور صبا که سیر 
تکوینی محتوا و رسم‌الخط نگارش آن‌را نشان می‌دهند. از 
هنرمندانی که در قالب راوی مطالب، ویراســتار، نت‌نویس، 
خوشنویس و... در به‌ثمررســاندن و انتشار ردیف سنتور به 
استاد ابوالحسن صبا یاری رســانده‌اند نیز یاد شده و شرح 
حال و تصاویری از ایشــان درج شده اســت. ویراستار در 
ضمیمه به مصاحبه با آخرین شــاگردان زندۀ صبا نشسته، 
اطلاعات تاریخی و فنی ایشان را دربارۀ ردیف سنتور استاد 
ابوالحسن صبا گردآورده، ضمایم و متن کتاب را با تصاویر 
سنتورنوازی صبا و شاگردان برجستۀ او مزیّن کرده و اشعار 
بهک‌اررفته در این ردیف را نیز مورد بررسی قرار داده است. 
ویراستار در کتاب حاضر، با تلاش چندسالۀ خود در ویرایش 
نت‌ها و گردآوری اســناد کمیاب، کوشیده است این کارگاه 
ارزندۀ سنتورنوازی کلاسیک ایرانی را بیش از پیش به نسل 

کنونی سنتورنوازان بشناساند و آموزش آن‌را تسهیل کند.

معرفی کتاب
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»ردیف مجلســی برای ویُلُن« و »ردیف مجلسی برای تار و 
ســه‌تار« طی دو مجلد جداگانه با ویرایش و نت‌نویسی شهاب مِنا 

توسط نشر خُنیاگر منتشر شد.
ردیف حاضر که در صفحات دســت‌نویس به‌دست‌آمده از آن 
»ردیف مخصوص آقای معروفی« و »ردیف مخصوص توسط آقای 
م. معروفی« نامیده شده ردیفی است اثر ذوق و ساختۀ استاد موسی 
معروفی. معروفی در زندگی‌نامۀ خودنوشت خود در سال 1331 ذکر 
میک‌ند آوازها را به ســبک جدید نوشــته که فقط آواز دشتی آن‌را 
آقای مفخم‌پایان به چاپ رسانده بقیه هنوز به چاپ نرسیده است. 
این مجموعه ردیف مشــقی نیست. همان است که در قدیم به آن 
»ردیف مجلســی« می‌گفتند؛ یعنی کاملًا قابل شــنیدن، و دارای 
ارزش هنری و اجرایی به‌عنوان برنامۀ موســیقی اســت. جملات 
بدیع و غنی آن ساخته‌وپرداختۀ استادی خلاق و صاحب‌ذوق است 
که به ردیــف بیانی خلاقانه و هنری بخشــیده و آن‌را متعالی‌تر، 
متفاوت‌تر و پرجذبه‌تر از ردیف‌های مشقی پیشینیان کرده است. در 
این ردیفِ مفصّل ترتیب و توالی گوشه‌ها با ردیف‌های میرزاعبدالله 
و آقاحسینقلی متفاوت است و در آن گوشه‌هایی است که در این دو 
ردیف به چشم نمی‌خورند و برخلاف این دو توأم با ابیات برگزیدۀ 
ادب درخشــان پارسی، سرودۀ شعرای قدیم و جدید است و حضور 

شعر در آن به قدر یک ردیف آواز پُررنگ است.
این گنجینۀ هنری ارزشــمند به »لطــف مفخم« )لطف‌الله 
مفخم‌پایان( به دســت ما رسیده است. مفخم این ردیف را در سال 
1318 از نســخۀ اصل آن که برای چپک‌وک تار تنظیم شده بوده، 
یک پرده بالاتر برای چپک‌وک ویُلُن رونویسی و آرشه‌گذاری کرده 

و دســت‌نویس خود را با پیگیری دکتر مهدی برکشــلی، در سال 
1356، فقط یک سال پیش‌تر از حدوث انقلابات سیاسی در ایران و 
یحتمل از بین‌رفتن آن، به توسط انستیتو تحقیقات موسیقی‌شناسی 

ایران، وابسته به فرهنگستان ادب و هنر، به چاپ رسانده است.
اینک با مساعی و مداقۀ چندساله، این ردیف ارزشمند، نت‌نویسی 
کامپیوتری شده، جملات و عبارات آن از هم تفکیک شده، اشعار آن 
تصحیح و زیر نت‌ها هجا به هجا آوانویسی شده، آرشه‌گذاری‌های آن 
مورد بازنگری قرار گرفته و با ویرایش‌هایی دیگر که در توضیحات 
کتاب آمده با هیئتی پایکزه‌تر فراروی خوانندگان قرار گرفته است. از 
آنجا که این مجموعه در چپک‌وک ویُلُن نوشته شده، برای استفادۀ 
بیشــتر نوازندگان سازهای مضرابی و نیز تطابق ساده‌تر با نت دیگر 
ردیف‌های متداول، این ردیف به راســتک‌وک مضرابی نیز منتقل و 
مضراب‌گذاری شــده و در مجلدی دیگر با عنوان »ردیف مجلسی 

برای تار و سه‌تار« توسط ناشر ارائه شده است.
از آنجــا که ایــن مجموعــه در دســت‌نویس به‌جامانده از 
مفخم‌پایان در چپک‌وک ویُلُن نوشته شــده، برای استفادۀ بیشتر 
نوازندگان ســازهای مضرابــی و نیز تطابق ســاده‌تر با نت دیگر 
ردیف‌های متــداول، در کتاب کنونی این ردیف به راســتک‌وک 
مضرابی که بیشــتر مورد آموزش قرار می‌گیرد منتقل شــده و با 
نگارش علائم تکنیکی و مضراب‌گذاری مخصوص تار و ســه‌تار 
ارائه شــده اســت. از آنجا که اکثر ردیف‌های تار و ســه‌تار صرفاً 
ســازی‌اند و فاقد شــعرند و محتوای آنها در برخی آوازها ناکافی 
یا فاقد غنای ملودیک اســت، مطالعه و نواختن ردیف حاضر برای 

نوازندگان تار و سه‌تار مفید فایده است.

اثر ذوق موسی معروفی

معرفی کتاب
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فصل پاییز شروعی برای برپایی نمایشگاه »سازخانه« بود 
و قدم ها برای برپایی چهارمین دوره برداشته شد.

چهارمین دوره نمایشگاه »سازخانه« به همت خانه موسیقی 
از 25 تا 29 دی ماه در خانه هنرمندان ایران برگزار می شود.

این رویــداد فرهنگی که با نگاهــی کاملا فرهنگی و با 
هدف اعتلای هنر سازســازی برپا می شــود در شــاخه‌های 
سازهای ایرانی، کلاســیک و ابداعی و با دارا بودن جلسات و 

نشست‌های تخصصی در حال آماده سازی است.
بــه این دلیل چندی پیش نشســت هم اندیشــی میان 
سازندگان ساز و مدیران خانه موســیقی برپا شد و سازندگان 

نظرات خود در مورد این نمایشگاه را بیان کردند.
این نشســت روز سه شــنبه ۱۴ آذر ماه در خانه موسیقی 
برگزار شد و در این جلسه که تعدادی از سازندگان پیشکسوت 

ســاخت ســاز و جوانان فعال در این عرصه حضور داشتند در 
مــورد نحوه برگزاری چهارمین دوره این نمایشــگاه، وضعیت 
غرفه ها، مشکلات دوره های گذشته و…بحث شد و سازندگان 

ساز پیشنهادهای خود را ارائه دادند.
در چهارمین دوره نمایشــگاه »ســازخانه« تســهیلات 
ویژه ای برای بانوان ســازنده ساز و ســازندگان ادوات ساز و 

پیشکسوتان در نظر گرفته شده است.
بــه پناســبت برپایی این نمایشــگاه فرهنگــی کتابچه 
ای شــامل اطلاعات مربوط به شــرکت کنندگان به انضمام 
اطلاعاتی عمومی در خصوص ســازهای ملی و ســازندگان 

برجسته و استادان بنام این حرفه منتشر خواهد شد.
امیدواریم در شماره بعدی فصلنامه گزارش کاملی از این 

رویداد برای شما خوانندگان ارائه دهیم.

به مناسبت برگزاری چهارمین نمایشگاه سازخانه در خانه هنرمندان

چند روزی با سازندگان ساز

یادداشــت
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ویولن

مقاله

 بهروز مبصری

ویولن شاید معروف ترین ساز در بین تمام سازهای ارکستر غربی باشد .این 
ساز کوچک ترین عضو خانواده سازهای آرشه ای است که سازهایی چون ویولا 
)آلتو( ویولن ســل )چلو( وکنترباس را دربرمی گیرد . ویولن حدود سال 1550م 

با اقتباس از فیدل )کمانچه( _ربک_لیرابراچیوی قرون وسطی ابداع گردید.
جزئیات تکامل این ســاز کامل روشن نیست اما ویولن های اولیه هم دارای 
چهارسیم وگوشی کوک درکنار دسته وجدارهای کنگره دار وسوراخ های صوتی 

F مانند بوده و اختلاف زیادی با ویولن امروزه نداشته اند. 
در ایتالیا ازقرن 16م ســاختن ویولن آغاز شده و بعدها توسط استرادیواری 
وگوارنری به اوج شکوفایی خود رسید و درطول قرن 18م نوازندگان وآهنگسازانی 

چون ویوالدی وتارتینی میدان وسیعی به تکنیک نواختن این ساز بخشیدند.
اما درایران با ســفر پادشــاهان قاجار به اروپا و دیــدن تالارهای مدرن و 

ارکسترها و نوع زندگی تفکر تأسیس این نوع ارکسترها در ایران شکل گرفت.
ورودویولن به ایران در زمان ناصرالدین شــاه پس از تأسیس شعبه موزیک 
دارالفنون و آمدن مستشــاران خارجی برای معلمی این شعبه و آوردن سازهای 

جدید مانند فلوت و قره نی در ایران معمول گشت. 
مســیودوال فرانسوی که در اواخر عصر ناصری به ایران آمد، برای مدت دو 
سال به عنوان معلم موســیقی در دارالفنون مشغول به فعالیت شد. وی به عنوان 
قدیمی ترین معلــم خارجی ویولن در ایران این ســاز را با قواعد مخصوص آن 

تعلیم می داد.
به گفته حسن مشحون حسین خان هنگ آفرین قدیمی ترین نوازنده ایرانی 

ویولن بود.
اما خالقی می نویسد_تقی دانشور )اعلم السلطان( را نخستین ایرانی می داند 
که با ویولن آشنا شد. به هر حال این دونفر قدیمی ترین اساتید ویولن نواز ایرانی 

بودند.
امــا صدای ویولن بــرای کمانچه نوازها قدری تیز بــود و چندان تمایل به 

نواخت ویولن با اتود جدید نداشتند.
خالقی می نویسد بسیار بودند از نوازندگان ویولن که نواختن این ساز را بنابر 

قواعد کمانچه نزد اساتید معروف این ساز آموخته بودند .
 )حســین خان ، اســماعیل زاده( این قبیل ویولونیست ها غالباً سازشان دل 

نشین تراز نوازندگی کسانی بود که ویولن را با قواعد ویولن می نواختند.
نگارنده در سال های دور در مغازه سازفروشی مرحوم خاچیک ویلنی را دیدم 
که نصف صفحه آن پوســت بود و ایشــان توضیح دادند که زمانی که ویولن به 
ایران آمد برای آنکه نوازندگان کمانچه رو به نواختن ویولن بیاورند اینهارا ساختند  
که صدایش بم باشــد ونزدیک به صدای کمانچه باشد که کمانچه نوازها راغب 

باشند که ویولن بنوازند .
اما نخســتین ســازنده ویولن ایرانی تا آنجا که اطلاعات بدست آمده نشان 
می دهد که ســورن آراکالیان از ارامنه تبریز بوده است که در دوره اواخر پهلوی 
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اول شروع به ســاخت ویولن میک ند، زیرا خود نوازنده و آهنگساز 
بوده است _تولد 1266ش، فوت 1359ش.

در ابتدای دهه سی استاد صبا، استاد قنبری مهر را تشویق به 
ساخت ویولن میک ند که در سال 1333ش کارگاه ساخت سازهای 
وزارت فرهنگ و هنر تأســیس می گردد و ساخت ویولن ایرانی به 

وسیله سازندگان ایرانی رواج پیدا میک ند.
اما در آرشــه کشــیدن ویولن و کمانچه تفاوت اینجا بود که 
کمانچه نوازها در وقت نواختن آرشــه را ثابت در دست راست نگه 
داشــته وحرکت طولی روی ســیم ها انجام می دادند اما در ویولن 
برعکس است یعنی آرشه متحرک اســت و ویولن ثابت می ماند. 
البته امــروزه تکنیک ویولن نوازی نیز وارد کمانچه نوازی شــده 

است.
امروزه آرشه ویولن از اجناس مختلف صنعتی است اما ویولن 
نوازها آرشــه ای را مورد پسند قرار می دهند که از دم اسب باشد. 
نکته آنکه دم اسب نر حالت دنده ای دارد و وقتی که روی سیم ها 
قــرار می گیرد صدادهی بهتری دارد .دم اســب مــاده صاف و از 

صدادهی کمتری برخوردار است.
اولین صفحه گرامافون ضبط شــده از صــدای ویولن ایرانی 
مربوط به ســومین دوره ضبط قاجاریه در ســفر لندن است که به 
ســال 1288ش ضبط شده و به وســیله حسین خان هنگ آفرین 

انجام یافته است.
حســین خان هنگ آفرین در این ســفر 31 ســاله است که 
با ویولن خود و با آواز سیدحســین طاهرزاده به شــماره کاتالوگ 
12005 اولیــن اثر ازصــدای ویولن ایرانی به ضبط می رســاند. 
همچنین رنگ راک را رضاقلی خــان نوروزی که تنبک می نوازد 
به شماره کاتالوگ 18004-7 به ضبط می رساند )که با ساز ویولن 
در این ســری ضبط انجام یافته( تنها ضبط هایی است که از ساز 
ویولن در دوره قاجاریه انجام رســیده اســت، )جمعا 47 اثر از ساز 

ویولن به ضبط رسیده است(.
اما در دوره پهلوی اول، در ســال 1306ش به وسیله حسین 
خان یاحقی آثاری با قمرالملــوک وزیری و تاج اصفهانی و ادیب 
خوانســاری تاسال 1312ش به وسیله حسین خان یاحقی به ضبط 

می رسد.
چند ســال بعد اســتاد ابوالحســن صبا به تدوین نوشــتاری 
وتدریــس ویولن با چاپ کتب تدریس ویولن شــیوه ای نوین در 
تدریس و اجرا با ســاز ویولن را انجــام می دهد که امروزه ملاک 

ومصدر... ویولن است.
در دوره فعلی با گسترش ســاز ویولن و خلاقیت های اساتید 
اتودهای مختلف آموزشــی شکل گرفته اســت که هم اکنون در 

دسترس علاقه مندان می باشد. 

مقاله

دایره المعارف سازهای جهان ترجمه حسن زندباف صفحه208
حسن مشحون جلد2تاریخ موسیقی ایرانی صفحه581

سرگذشت موسیقی ایرانی جلد1صفحه253 روح الله خالقی

منابع و ماخذ:
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اکبر گلپایگانی )گلپا(
اکبر گلپا )اکبر گلپایگانی( خواننده پیشکسوت کشور شنبه ۱۳ 

آبان ماه و در سن ۹۰ سالگی درگذشت.
اکبر گلپایگانی دهم بهمن ماه ســال ۱۳۱۲ در تهران متولد 
شــد. این هنرمند در سال ۱۳۱۸ بود که پس از ورود به دبستان 
فرهنگ به عنوان قاری قرآن مدرســه برگزیده شد و از این پس 
بود که بــه فراگیری مقدمات آواز و خوانندگی موســیقی ایرانی 

پرداخت.
وی در ســال ۱۳۲۶ پس از تلمذ از محضر پدرش نخســتین 
تجربه حضور در یک ارکســتر و گروه کر را کسب کرد و در سال 
۱۳۲۷ در انجمن موســیقی مدرسه نظام عضو شد. این هنرمند از 
ســال ۱۳۲۸ به بعد با هنرمندان سرشناسِ موســیقی آشنا شد و 

آموزش را زیر نظر آنها آغاز کرد.
از جمله اســتادان اکبــر گلپایگانی می‌توان بــه هنرمندانی 
همچون حســن یکرنگی، نور علی برومند، اســماعیل قهرمانی، 
ابوالحســن صبا، یوســف فروتن، محمد ایرانــی مجرد، عبدالله 
دوامی، ادیب خوانساری، حسین طاهرزاده و سلیمان امیر قاسمی 

اشاره کرد.
این هنرمند پیشــگام موســیقی ایرانی که از او به عنوان مرد 
حنجره طلایی موســیقی ایرانی یاد می شــود، در سال ۱۳۳۵ به 

دعوت ســازمان یونســکو با همراهی نورعلی برومند و علی اصغر 
بهاری برای اجرای آواز و موسیقی ایرانی برنامه ای را اجرا میک ند.

مراسم تشــییع پیکر مرحوم اکبر گلپایگانی خواننده پیشگام 
موسیقی ایرانی صبح روز سه‌شنبه شانزدهم آبان با حضور تعدادی 
ازهنرمندان و علاقه مندان موســیقی ایرانــی در قطعه هنرمندان 

بهشت زهرا )س( برگزار شد. 
در دقایقــی مانده به آغاز مراســم آثار مانــدگار مرحوم اکبر 
گلپایگانی از بلندگوها پخش شد که شرکت کنندگان در برنامه آن 
را کنار مزار این خواننده فقید هم‌خوانی کردند. حسین خواجه‌امیری 
معروف به »ایرج« که از دوســتان و هم‌نســان گلپا بود،‌ نیز در 

مراسم حضور پیدا کرد.
حســین خواجه امیری ) ایرج(، داود گنجه ای، میلاد یکایی، 
حمیدرضــا نوربخش، حمیدرضا عاطفی، بهرام حصیری، فضل الله 
توکل، بابک شــهرکی، ناصر ایزدی، محمد گلریز، احسان خواجه 
امیری، اصغر همت، محمد اله یاری، رضا مهدوی،محمد منتشری، 
ســالار عقیلی، محمد معتمدی و.. از جمله هنرمندانی بودند که در 

این مراسم حضور داشتند.
در ابتدای این مراســم که اجرای آن را سید عباس سجادی 
بر عهده داشت،فضل‌الله توکل نوازنده پیشکسوت موسیقی ایرانی 
گفت: اکبر گلپایگانی هنرمند بی‌جانشینی است که به سوی عرش 
کبریایی پرواز کرد. او هنرمندی است که نامش در موسیقی ایران 

جاودان خواهد شد.
وی افزود: سال ۱۳۳۶ آقای گلپایگانی به اتفاق علی تجویدی 

جای خالی دوستان...
پاییز امســال یعنی سال 1402 مانند بسیاری از روزها 
و سالهای گذشــته دفترزندگی تعدادی از هنرمندان را 
به آخر رساند و غمی دیگر بر دل های ما باقی گذاشت..

درگذشتگان
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و مرتضی محجوبی به منزل ما آمدند، در آن زمان من ۱۵ ســال 
داشتم و اکبر ۲۵ ساله بود. او در آن دیدار قطعه‌ای را اجرا کرد که 
واقعا این جذابیت برای ما پرســش ایجاد کرد که این چه صدایی 

است؟
توکل بیــان کرد: مــن از آن زمان تا به امروز بــا اکبر گره 
خوردم، دوســتی‌ای که ۶۶ ساله شــده و آثارمان هم خوشبختانه 
مورد اســتقبال قرار گرفت. به هر حال هرچه از او حرف بزنم کم 

است چون او فخر موسیقی ما بود.
مصطفی راغب خواننده موســیقی پاپ هم ضمن تسلیت به 
مناســبت درگذشت اکبر گلپایگانی گفت: استاد قلب بزرگی داشت 
که دســت ما جوان‌ها را بدون غرور گرفتند و من در کنار او کوهی 

از انسانیت و شرف را دیدم.
در ادامــه مردم یکــی از قطعات قدیمی »گلپــا« را با راغب 

همخوانی کردند.
ســید علیرضا میرعلی‌نقی مورخ موســیقی ایرانی هم در این 
مراســم گفت: مرحــوم گلپایگانی هنرمند خلاقی بود که شــیوه 
خوانندگی و زندگی هنری‌اش بی‌نیاز از نام اســتاد بود. او فراتر از 
یک هنرمند بزرگ بود که می بینید مراســم تشییع پیکرش همانند 

مرحوم تختی و فردین در حال برگزاری است.
وی افزود: او یک خواننده مردمی و فنی بود که کمتر کســی 
را همانند او می‌شناســیم. او از ساده‌ترین طبقه اجتماعی برآمد و با 
عشــق شدید مردم به جلال سلطانی رسید. او انسانی نیک بود که 
نیکوتر می‌شــد. او جاودانه است و به اعتقاد من نام گلپا خودش به 
تنهایی اعتبار اســت که نیازی به هیچ لقبــی ندارد. به اعتقاد من 

امثال گلپا به این موســیقی اعتبار می‌دهنــد و یادمان نرود که در 
هنر موسیقی سنت همیشه غالب و اصالت همواره روح است. روح 
بدون تاریخ است و به نظرم گلپا چنین شخصیتی داشت که سنت 

آواز را زیر و رو کرد و از نو ساخت.
پــس از صحبت‌های میرعلی‌نقی، محمــد معتمدی خواننده 
موســیقی ایرانی نیز یکــی از قطعات مرحــوم گلپایگانی را برای 

حاضران در مراسم اجرا کرد.
حسین خواجه امیری )ایرج( هم در این مراسم ضمن عرض 
تســلیت به مناسبت درگذشــت اکبر گلپایگانی گفت: من و اکبر 
جزو خوانندگانی بودیم کــه کارمان خوب بود. او خواننده ‌ی بود 
که بســیار خوب می‌خواند و با صدای گرمی که داشت شعرهای 
خوبی را هم می‌خواند و من بســیار خوشــحالم از دوستی با این 

هنرمند بزرگ.
وی در بخش پایانــی صحبت‌های خود به اجرای یک قطعه 
آوازی پرداخت. پس از صحبت‌های وی سالار عقیلی هم به اجرای 

قطعه دیگری پرداخت.
گیتا گرایلــی برادرزاده همســر مرحــوم گلپایگانی هم به 
نمایندگــی از خانواده این هنرمند پیشــگام متنی را در تجلیل از 

علاقه‌مندان این خواننده قرائت کرد.
محمــد گلریز خواننده و برادر مرحوم گلپایگانی هم در پایان 
مراســم ضمن قدرداتی از حضور پرشــور مردم در مراسم تشییع 
پیکر بــرادرش توضیح داد: آقای گلپایگانــی یکی از ارادتمندان 
مــولا علی بود که من به جهت این عــرض ارادت قطعاتی را با 

این مضمون می‌خوانم.

درگذشتگان
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و  ایرانی  آهنگســاز موسیقی  نسترن هاشمی مدرس، 
نوازنده سنتور در سن چهل سالگی دار فانی را وداع گفت.

نســترن هاشــمی مدرس دانشــگاه، 
آهنگســاز، تنظیم کننده، نوازنده و مدرس 
سنتور در ســن ۴۰ سالگی دار فانی را وداع 

گفت.
این نوازنده و آهنگساز موسیقی ایرانی 
علاوه بــر انجــام فعالیت‌هــای متعدد در 
حوزه‌های آموزشی و پژوهشی مؤلف چند کتاب آموزش و آهنگساز 
پروژه‌های موسیقایی متعددی بود که از آن جمله می‌توان به آلبوم 
موسیقی »شعر زن« اشاره کرد که سال ۱۳۹۷ به خوانندگی حسین 

علیشاپور پیش روی مخاطبان قرار گرفت.
ایــن هنرمند فقیــد طی ســال‌های اخیر سرپرســتی گروه 
موســیقی »بانگ نو« را نیز بر عهده داشت. این گروه موسیقایی 
طی ســال‌های اخیر علاوه بر حضور مؤثر در جشنواره بین المللی 
موســیقی فجر در تالارهای مختلفی نیز به اجرای موسیقی ایرانی 

پرداخته است.

نوازندگان و مدرســان حوزه  از  هومن موســوی زاده 
نوازندگی گیتار کلاسیک در سن ۴۴ سالگی دار فانی را وداع 

گفت.
هومــن موســوی زاده از نوازندگان و 
مدرســان حوزه نوازندگی گیتار کلاســیک 
که طی سال های اخیر فعالیت های متعددی 
انجام داده بود، در سن ۴۴ سالگی دار فانی 

را وداع گفت.
از جمله فعالیت های او در این ســال ها 
می توان به مجموعه آثار ثبت شــده در کتابخانه کنسرواتوار پاریس و 
اخذ برد استادی افتخاری از دانشکده موسیقی دانشگاه ایالتی میشیگان 

به پاس فعالیت‌های ارزشمند در حوزه گیتار کلاسیک اشاره کرد.
مجموعه مقالات ثبت شــده پیرامون تکنیک های نوازندگی 
مــدرن گیتار و همچنیــن فعالیت‌های تحقیقاتــی پیرامون گیتار 
کلاسیک در دانشگاه‌های فدراتیو روسیه از دیگر فعالیت های این 

هنرمند در عرصه موسیقی محسوب می شد.

“احمدعلی شرفی” پیشکسوت موسیقی جنوب ایران و 
نوازنده نی انبان و نی جفتی در سن ۸۰ سالگی درگذشت.

 “احمــد علی شــرفی” پیشکســوت 
موســیقی جنوب ایران و  مهم ترین نوازنده 
ســازهایی همچون نی انبــان و نی جفتی 
در ســن ۸۰ سالگی و به دلیل عارضه قلبی 

درگذشت.
“احمد علی شرفی” که در بوشهر متولد 
شــد از جمله چهره های سرشناس و پرآوازه موسیقی جنوب ایران 
بود که در بسیاری از فستیوال های ملی و بین المللی حضور داشت 

و بارها مورد تقدیر قرار گرفت.

وی یکی از اســطوره های موسیقی بوشــهر بود که از او به 
عنوان یکی از مهم ترین راویان قدیمی و اســطوره های موسیقی 
بوشهر یاد میک نند. این هنرمند در نوازندگی نی انبان و نی جفتی 
یکی از مهم ترین راویان موســیقی مقامی بوشهر بود و بسیاری از 
پژوهشگران نامدار موسیقی کشورمان از جمله محمدتقی مسعودیه 
و محمدرضا درویشــی از آثار این هنرمند به عنوان منابع پژوهشی 

استفاده های زیادی داشتند.

محسن افتاده  نوازنده ساز فاگوت 
در 77 سالگی درگذشت

او عضو ارکســتر ســمفونیک تهران و 
بنیان‌گذار ارکستر مجلسی رودکی بوده‌است

در آبان ماه عباس جلیلیان،خواننده 
اهل کرمانشاه درگذشت

محمدرضــا جعفــری بهنام عضو 
خانه  صدابرداران  کانون  پیشکســوت 
موســیقی در ۷۶  سالگی بر اثر ایست 

قلبی درگذشت.

)منوچهر(  اســماعیل  ماه  آبان  در 
وجدی، نوازنده ویولن درگذشت.

ایرانی گیتار  لیلی افشــار، نوازنده 
کلاسیک در 64 سالگی درگذشت.

 لیلی افشــار که نخســتین نوازنده زن 
در جهان است که درجه دکترا در نوازندگی 
گیتار کلاسیک را کسب کرده،  بعد از تحمل 

یک دوره بیماری درگذشت.

و  نوازنده  حمیدرضــا شــمیرانی، 
مدرس ساز فلوت، تئوری سلفژ دارفانی 

را وداع گفت.

نوازنده   و  آهنگساز  فلاحی  عباس 
کمانچه دارفانی را وداع گفت

درگذشتگان




